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Resumo: A Guerra do Paraguai foi o maior conflito armado da América Latina. Em O
Livro da Guerra Grande (2002), unindo histdria e ficcdo, o paraguaio Augusto Roa
Bastos, o uruguaio Omar Prego Gadea, o brasileiro Eric Nepomuceno e o argentino
Alejandro Maciel juntam-se para recontar episédios envolvendo os conjurados do
Quilombo do Gran Chaco, no qual soldados desertores, tanto do exército paraguaio
quanto das forcas da Triplice Alianca (Brasil, Argentina e Uruguai), viviam em
comunidade. O trabalho pretende analisar as crénicas que integram a obra na intengéo
de apontar vestigios de um projeto literario voltado a implosao das fronteiras nacionais
e afirmacdo de uma suposta latino-americanidade. Para tanto, o texto apoia-se em
reflexdes de Zila Bernd (2003), Mércio Bahia (2007) e Luiz Roberto Cairo (2007).

Palavras-chave: O Livro da Guerra Grande, Guerra do Paraguai, literatura, latino-
americanidade.

Nés latino-americanos somos como uma espécie de dedos de uma méao.

Cada dedo tem uma impressao digital, um é profundamente diferente do outro,
cada um tem sua funcéo, mas juntos eles fazem uma mao.

(Eric Nepomuceno)

Da escrita a “oito maos™ aos questionamentos

A Guerra do Paraguai (1865-1870) foi o maior conflito armado da América
Latina. Passados mais de cem anos, os paises envolvidos, como Brasil, Argentina,
Uruguai (integrantes da Triplice Alianca) e Paraguai, guardam as cicatrizes decorrentes
da intervencdo militar. Na época, a nacdo paraguaia teve dois tercos de sua populacao
dizimada e, ainda hoje, sente aos reflexos desastrosos da guerra, ao apresentar um
quadro de instabilidade politica e pobreza.

Em O Livro da Guerra Grande (2002), o paraguaio Augusto Roa Bastos, 0
uruguaio Omar Prego Gadea, o brasileiro Eric Nepomuceno e o argentino Alejandro
Maciel, autores dos quatro paises envolvidos no conflito, juntam-se para recontar

episdédios envolvendo conjurados do suposto quilombo Gran Chaco, no qual civis,
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soldados e oficiais - tanto do exército paraguaio quanto das forcas da Triplice Alianca -,
viviam em harmonia. No prefacio da obra, Alejandro Maciel salienta que os textos
foram produzidos a partir das cartas de sir Richard Francis Burton, historiador e consul
do Impeério Britanico, enderecadas a rainha. O livro, escrito a oito médos, mistura ficgdo
e realidade. Embora contemple a presenca de atitudes escriturais singulares, os textos
dialogam entre si.

Na medida em que as cronicas - como também as denomina Alejandro Maciel,
no prefacio - sdo produzidas por autores de lados contrarios do conflito, haveria de se
pensar na possibilidade de versdes diferentes e mesmo conflitantes acerca da guerra. No
entanto, uma andlise mais cuidadosa dessa narrativa ndo se justifica sem que se sejam
considerados alguns aspectos importantes. Primeiro, o fato de que o livro é resultado de
uma investida de escritores dos paises que hoje formam o MERCOSUL, criado para
conter a hegemonia dos paises ricos no mercado internacional. Segundo, a fic¢do
historica contemporanea vem privilegiando tanto a representacdo da tematica identitaria
de minorias marginalizadas pela historiografia oficial quanto revisitando e
reinterpretando fatos e personagens histdricos sob novos olhares. Terceiro, acompanha-
se no campo da literatura — e das ciéncias sociais, vale ressaltar - ampla discussdo a
respeito dos conceitos de americanidade e suas variantes e desdobramentos, como
hispano-americanidade e latino-americanidade.

Nesse contexto, seria possivel, identificar na obra coletiva O Livro da Guerra
Grande vestigios de uma escrita literaria voltada a implosdo das fronteiras nacionais e
afirmacdo de uma literatura latino-americana? Uma vez que o livro retoma episodios da
Guerra do Paraguai a partir da visdo de escritores dos paises diretamente envolvidos no
conflito, haveria como reconhecer, na narrativa, indicios de uma neutralizacdo de
nacionalismos e, por sua vez, da conformacdo de uma latino-americanidade? N&o
estariam estes escritores marcados por um sentimento ha décadas ja presente na
literatura das Américas e, nesse momento, ressurgindo com uma coloragao propria? O
texto tem o propdsito de refletir sobre essas questdes. Cabe esclarecer, no entanto, que a
presente reflexdo ndo tem a intencdo de fechar o assunto. O texto pretende apenas

problematizar uma questao que vem suscitando ampla discussédo no meio académico.

Refletindo sobre a nogdo de latino-americanidade
Luiz Roberto Cairo, no ensaio Literatura brasileira, literatura latino-

americana? (2007), sinaliza que a criacdo da expressao Ameérica Latina, no século XIX,



na Francga, foi uma tentativa da Ameérica hispéanica de diferenciar-se da América anglo-
saxOnica. Posteriormente, a expressdo passou a abranger também o Brasil, o Caribe
francés, o Quebec e os povos do Caribe ndo colonizados por neolatinos, como as
col6bnias inglesas e holandesas. Ao analisar, de forma breve, alguns trabalhos criticos de
autores brasileiros e hispano-americanos, Cairo aponta a evidéncia de uma interagéo
entre o Brasil e as demais na¢Ges americanas. Para tanto, esclarece que sua reflexdo
pauta-se no instinto de americanismo ou americanidade tanto no sentido de “sentimento
de pertenca a América”, empregado por Zila Bernd e Maria do Carmo Campos (1995),
quanto de “exaltagdo do continente americano”, utilizado por Hélio Lopes (1997). De
acordo com Lopes, 0 sentimento de nacionalidade no Brasil, presente em textos
poéticos romanticos, nasceu paralelo a certo instinto de americanidade.

No entanto, Cairo reconhece a existéncia de textos de pesquisadores de
literaturas ibero-americanas sobre o desconhecimento reciproco entre os escritores de
literaturas de expressao hispano-americana e luso-americana. Nesses textos, ha mencao
a escritores luso-americanos que se referem as literaturas latino-americanas “como um
bloco no qual ndo se veem”. Conforme o ensaista, 0 que parece ter contribuido para a
permanéncia desta visdo, por parte dos pesquisadores, € 0 esquecimento de textos que
constituem as fontes priméarias da formacdo destas literaturas; 0 desconhecimento “da
existéncia paralela a construcdo da identidade nacional, ao menos na literatura
brasileira, de um certo instinto de americanidade que acaba revelando uma aproximacao
entre os povos do continente americano” (CAIRO, 2007, p. 40). Neste exercicio de
insercdo do instinto de americanidade em textos da literatura nacional, estariam por
exemplo, textos nos quais a caracterizacdo do Brasil estaria associada a elementos
referentes a todo o continente americano e ndo apenas ao espaco delimitado pelas
fronteiras do pais. Cairo conclui que a aceitacdo da presenca do instinto de
americanidade concomitante a construgdo do instinto de nacionalidade da literatura
brasileira talvez seja um passo que esteja dando no sentido de fazer com que esta
literatura seja vista como latino-americana.

Em Macunaima (2008), Mario de Andrade também procura compor a
brasilidade de seu personagem por meio de afirmacdo de sua americanidade. O
modernista reconhecia a heterogeneidade constitutiva dos povos. No romance, tenta
definir a esséncia da identidade nacional, recolhendo mitos e lendas da América Latina.

Marcio Bahia, certo que de o uso do conceito americanidade faz parte de um

processo inacabado de afirmacdo cultural nas Américas, em Estratégias identitarias no



continente americano: “americanidad”, “américanité”, “americanidade” e a auséncia
de “americanity ” (2007), busca explicar como essas complexas manobras determinam a
cartografia do conceito no continente. Ao analisar os pensadores da americanidade do
continente, o estudioso identifica a adogdo do que chama de “perspectiva periférica” do
conceito. Tal perspectiva compreende dois eixos indissocidvies, encontrados em
diferentes niveis de intensidade entre os pensadores.

A logica do primeiro eixo, sustentado na ideia de promocdo de certa unido
continental e no qual se inspira esse texto, é a seguinte: o vigor cultural americano
reside na promocao da abertura cultural e proximidade continental nas Américas, ndo na
expressdo fragmentada das culturas nacionais circunscritas a espacos restritos. No lado
hispano-americano, ha a influéncia de escritores como José Marti (1977), com sua
representacdo de nuestra América, José Lezama Lima (1993), com sua expresion
americana, e Alejo Carpentier (1976), com reflexdes sobre o real maravilloso
americano. No Brasil, encontram-se os estudiosos da geracdo canadianista, entre 0s
quais figuram a professora Zila Bernd.

O segundo eixo da perspectiva periférica do conceito, por sua vez, apela por uma
unido continental acompanhada de certa resisténcia ao “centro”, visto como dominador.
A posicdo desse centro foi ocupada primeiramente pela Europa. Depois, com a ascenséo
dos Estados Unidos, a rejeigdo passou a ser dirigida “ao gigante da América do Norte”.

Para Bahia (2007), o conceito apresenta o potencial de ampliacdo do campo de
estudos culturais e literérios, no qual ndo existam fronteiras delimitadoras de margens e
0s centros e seja possivel, entdo, a construgdo de um novo sentido de continentalidade
americana. A nocdo de americanidade inspira a possibilidade de por, lado a lado, a
literatura e a cultura dos paises americanos em “infindaveis e estimulantes
combinacodes”.

Quando o tema é a americanidade, na esteira dos intelectuais hispano-
americanos, Zild Bernd, em Americanidade e Americaniza¢do (2003), também ¢é de
opinido de que José Marti (1983) é referéncia obrigatéria. O cubano acreditava na
possibilidade de constituicdo de um continente harménico, no qual todos - indios,
negros, brancos e crioulos — tivessem seus direitos reconhecidos. Na mesma medida, o
compatriota de Marti, José Lezama Lima (1988), postulou a necessidade de uma
“expressdo americana” que se caracterizaria pela capacidade de recuperar marcas de
culturas desvalorizadas para reencena-las em um novo contexto. Disto ndo derivaria

perdas, mas a geracao de expressdes culturais ineditas.



Ldcia Lippi, em Iberismo e americanismo (2000), menciona que Richard Morse,
ao analisar o pensamento intelectual e a cultura brasileira, acreditava na capacidade dos
romancistas latino-americanos de renovarem o “discurso da ideologia obsolescente”. O
pesquisador norte-americano apontava que romancistas como Borges, Cortazar,
Guimaraes Rosa, entre outros, souberam “desconstruir e reconstruir o vocabulario e as
categorias”. Nesse sentido, ndo estariam, os autores de O Livro da Guerra Grande,
apresentando iniciativa semelhante? Se ndo semelhante, ousada o suficiente a ponto de
propor um didlogo poético produtivo entre intelectuais de espacos e culturas diferentes
e, a0 mesmo tempo, tdo complementares? N&o estariam esses escritores elaborando um
projeto literario de esgarcamento das fronteiras da nacionalidade em prol da criacdo de

uma narrativa com inspiracdo mais latino-americana?

O Livro da Guerra Grande a escrita hibrida latino-americana

Alejandro Maciel, ja no prefacio de O Livro da Guerra Grande, afirma que a
intencdo da obra ¢ celebrar a paz entre povos e, por isso, afirma: “Escrever um livro
sobre a paz ndo aparece apropriado nessa civilizacdo globalizada na qual a beligerancia,
o terror, as hemorragias, e 0s explosivos parecem ser a receita de ouro para contar
historias e histerias” (ROA BASTOS, 2002, p. 9).

O livro é composto de cinco textos, 0s quais sao exercicios com intencdes mais
literarias do que historicas. No projeto literario, enquanto o Augusto Roa Bastos (autor
das duas primeiras cronicas) e Alejandro Maciel buscam abordar ficcionalmente
aspectos da guerra a partir dos campos de batalha do século XIX, Omar Prego Gadea e
Eric Nepomuceno constroem narrativas cujos personagens contemporaneos procuram
resgatar vestigios da guerra.

A primeira cronica de Roa Bastos, Em frente a frente argentina, esta
centralizada nas personagens de Candido Lopez e do presidente e general Bartolomeu
Mitre, ambos argentinos. Sem a presen¢a de um narrador, o texto desenvolve-se em
discurso direto continuo (sem aspas e travessdes para marcar as falas dos personagens).
No dialogo, o general procura justificar as agdes de intervencdo contra o Paraguai e 0
pintor, a0 mesmo tempo, tenta rebater suas ideias, apontando o grau de desumanidade
presente no conflito.

Enquanto conversam, o general Mitre traduz a Divina Commedia, de Dante
Alighieri. Associa¢Oes da guerra ao Inferno sdo constantes, como, por exemplo, na

seguinte passagem:



Vamos conhecer o inferno lendo Dante, mestre. Onde pensa que estamos, general? VVocé deveria
pinta-lo. Que acha que estou fazendo? N&o estd vendo aqui a artilharia aliada, ali a infantaria
paraguaia? E onde foi esse combate, ajudante? A carga da batalha de Estero Bellaco, sir (ROA
BASTOS, 2002, p. 25).

O autor aproveita para discutir temas como a ambicdo e o autoritarismo. Em
varios momentos do didlogo entre Mitre e o pintor, o general tece criticas a figura do
comandante paraguaio Solano Lopez: “O interesse do Estado subordina os demais
interesses, mestre. Por isso Ihe digo que ndo podemos permitir que uma ditadura ameace
a paz da América do Sul” (ROA BASTOS, p.17). Ao mesmo tempo, Mitre defende que
se faca tudo a qualquer preco, em nome do Estado, inclusive, utilizar a arte para
manipular os fatos, a sociedade. Candido, motivado por principios humanitarios, é o
contraponto e discorda de suas colocagdes:

Vocé vai pintar o massacre e a decapitacdo manual? Que tipo de mestre é 0 nosso? Esqueca o
passado, mestre da paleta, torne-o mais leve. Ndo had melhor que acreditar no impossivel. Meu
pulso ndo mente, general, menos ainda depois que perdeu a mdo (ROA BASTOS, 2002, p.15).

O pintor, ainda que compatriota do comandante, ndo compartilha de sua opinido
sobre a necessidade da guerra: “E estranha a justica sagrada, dom Mitre. Castiga
igualmente aquele que se beneficia e aquele que se prejudica, como em sua guerra.
(ROA BASTOS, 2002, p.36)

A segunda cronica de Roa Bastos, Em frente a frente paraguaia, é um fragmento
de seu livro El Fiscal (1993). Na narrativa sobre a incursdo de sir Richard Burton ao
acampamento paraguaio, relata-se o encontro do britdnico com o general Solano Lopez
e Madame Lynch. Em um primeiro momento, o texto detém-se no didlogo travado entre
Burton e Ldpez acerca da guerra e ao relato da admiracdo do consul a esposa do
presidente paraguaio. Na sequéncia, voltam-se as referéncias a Candido Lopez.
Menciona-se a existéncia de um pintor paraguaio homoénimo ao artista argentino. O
pintor havia perdido o brago direito ao ser atingido pelos estilhacos de tiros projetados

por uma metralhadora. Nas palavras do narrador, o pintor ja ndo era senao

...a metafora do povo dizimado, exterminado pela guerra. [...] Candido L6pez pintou em quadros
memoraveis a tragédia da guerra, mas seu proprio corpo era 0 comentario mais terrivel dela. O
pintor assumiu o martirélogo coletivo e o “passou” para os quadros da segunda época. Este
negam o marcial esplendor dos primeiros, ainda pouco retoricos. Talvez esses quadros, segundo
um enigma ainda ndo esclarecido, fossem obra de outro pintor, um paraguaio também chamado
Céndido Lopez. (ROA BASTOS, 2002, p.78)

A intencdo de Roa Bastos, com a introdu¢ao do que chama de “duplo guerreiro”,
¢ acionar os valores relacionados tanto ao nacionalismo quanto a identidade
intercultural das nagdes envolvidas no conflito. Mais, adiante, o narrador destaca como

a guerra pode causar efeitos danosos a identidade coletiva dos povos:



As guerras, como todo fendmeno da tragédia humana, quase sempre geram profundas alteracoes
coletivas e individuais, principalmente quando essas contendas ocorrem entre povos irmdos de
culturas idénticas, de um mesmo sangue. Sua efusdo violenta, qualquer que seja a causa que as
origine, transforma-se em alteracBes, as vezes traumaticas, de suas identidades, e em
consequéncia, de sua propria histéria (ROA BASTOS, 2002, p. 93)

A croénica de Alejandro Maciel, Fundacdo, apogeu e ocaso do Quilombo do
Gran Chaco, relata a desercdo do capitdo argentino Francisco Paunero, narrador do
texto, dessa sangrenta guerra. A colonia, localizada na regiéo fronteiriga entre Paraguai,
Argentina e Brasil, era habitada por refugiados das quatro nacionalidades e de diferentes

culturas

indios mal adaptados a civilizagio, pessoas a quem a guerra havia espantado das cidades, libertos
que cruzaram a fronteira fugindo de seus donos, pardos desertores dos quatro exercitos mesticos
de todo o tipo, soldados profugos e mulheres vindas ou trazidas de todos os lugares formam a

populagdo desse refigio, ao qual o liberto Luvio batizou de ‘Quilombo do Gran Chaco’ (ROA
BASTOS, 2002, p. 123).

O governo desta comuna era formado por um conselho administrado por trés
representantes de cada um dos paises envolvidos no conflito. Na entrada da col6nia,
constava uma bandeira branca, cujo lema era “Paz na paz e guerra a guerra”. As
choupanas eram dispostas em fileiras, abrindo-se em leque a partir do pétio central.

A constituicao hibrida do continente americano € perceptivel quando a narrativa
faz referéncias a linguagem dos conjurados. A principio la vivam falantes do portugués,
espanhol e do guarani. Quanto a religido, notam-se manifestacdes e simbolos de crencas
de matrizes indigenas, africanas e catdlicas, por vezes, em formas sincréticas, em outras,
simplesmente convivendo no mesmo espaco. O templo erguido pela comunidade era em
estilo barroco indigena, o aponta para a heranga catolica conjugada a amerindia. Nestor
Garcia-Canclini (2203) ja havia apontado, em seus estudos, que a nocao de hibridacéao €
fundamental para compreender a histéria latino-americana.

A arte mais uma vez € mencionada no livro, quando, na cronica, a masica é
definida como o idioma de todos. Nas palavras do narrador, o capitdo argentino, ao se
referir a alguém que tocava para os conjurados, era “um uruguaio [que] nos tinha feito
sentir por alguns minutos que éramos todos a mesma coisa” (ROA BASTOS, 2002, p.
148).

No texto, constam, tambeém, referéncias ao aparecimento de um bando de
“cavaleiras guerreiras”. Elas se diziam desertoras da opressdo empreendida pelo
comandante Solano Lépez, mas comprometidas com a luta paraguaia. As amazonas sdo
mencionadas no inicio do romance, pelo personagem de Candido Lépez, na crbnica de
Roa Bastos. No texto de Maciel, as guerreiras, recém-chegadas ao Quilombo, escolhem

0s homens com guem querem passar a hoite.



As amazonas sdo personagens importantes no universo do imaginario coletivo
das Américas. Conforme a pesquisadora Zila Bernd, em As Américas: nascimento em
morte das utopias (2010), muitos mitos recorrentes entre as primeiras narrativas, e até
em textos contemporaneos, sdo “fragmentos miticos europeus adaptados ao novo
cenario”. No caso das amazonas, O que ocorre a recuperacao e a ressignificacdo da
mitologia grega ao espago continental americano.

Em os papeis do general Rocha Dellpiane, de Omar Prego Gadea, 0 narrador
explora os arquivos secretos do militar uruguaio. O investigador tem acesso aos
arquivos, que se encontravam sob os cuidados da neta de Dellpiane. Dona Rosa Rocha
Saavedra deixa transparecer certo ressentimento com relacéo aos historiadores, a quem
acusa de ndo terem dado a importancia devida ao papel de seu avd na guerra. Assegura
que a publicagdo do material serviria apenas para “prejudicar ainda mais a memoria do
general”. Por conta disso, decide queimar os documentos, interrompendo a
investigagdo. A ancid questiona o valor da Historia, a qual define como “um actimulo de
misérias, de assassinatos, de matancas, de falsificacdes, de interpretagdes tendenciosas”.

Eric Nepomuceno, por sua vez, encerra o livro com o texto Um bardo ndo
mente, envelhece. A cronica narra o resgate da descendéncia de um dos conjurados do
quilombo do Gran Chaco, o militar brasileiro Floréncio Silveira. Em meio aos relatos do
narrador, o VIl Bardo de Ramalho, sobre sua empreitada a justica para adquirir o direito
de ter o titulo, fica evidente a critica a censura aos documentos relacionados a guerra e a
situacdo de pobreza e destruicdo da nagdo paraguaia.

Quando interpelado por uma jovem, a respeito dos vencedores da guerra,
irritado, o bardo responde: “... que vencedores? Brasil, Argentina, Uruguai? Ou 0s
verdadeiros, 0s banqueiros britanicos que financiaram e estimularam aquela carnificina?
Herd6is? Quem?” (ROA BASTOS, 2002, p. 218). Mais adiante, desabafa: “... comeco a
pensar no que sou, no que somos, no que fiz, no que fizeram de mim, no que fizeram
conosco...” (ROA BASTOS, 2002, p. 219). Com os fragmentos, € possivel tecer
algumas reflexdes. Primeiro, acerca da versao revisionista da guerra, de questionar o
discurso historico ao estar sempre procurando legitimar certas versdes, enquanto outras
sdo silenciadas. Segundo, sobre o incomodo do personagem sobre quem de fato €, de
sua vergonha por se sentir um daqueles que ajudaram a dizimar povos irmaos.

E perceptivel que o romance aciona elementos de aproximagdo entre
personagens de diferentes nacionalidades e culturas circunscritas ao espago latino-

americano. Como um dos grandes objetivos do projeto literario foi recontar como



pessoas com nacionalidades de lados contrarios da guerra podem viver em harmonia em
outro modelo de conformacgdo social, politica e cultural (0 do Quilombo do Gran
Chaco), a afirmacdo de uma latino-americanidade advém de uma estratégia recorrente
na obra, que é reforcar a ideia de que a guerra destruia povos e culturas de um mesmo

territorio; ndo o da nacdo, mas de uma parte do continente americano.

Consideracoes finais

Ao passo que consegue implementar uma incursdo sobre um universo tdo
heterogéneo, como o hibrido Quilombo do Gran Chaco, os autores dos quatro paises
envolvidos na guerra, trazem a tona um tema fundamental do debate cultural
contemporaneo na América Latina: o latino-americanismo. As atitudes escriturais dos
autores ja sdo uma metafora ao sentimento de latino-americanidade. Sdo diferentes,
mas, a0 mesmo tempo, nédo-excludentes. Da forma semelhante, os personagens sao
interpelados pelo sentimento de “pertenca ao continente americano’; todos diferentes,
mas, a0 mesmo tempo, irmdos, na medida em que compartilham de muitas historias,
mitos, linguagens e desejos.

O romance O Livre da Guerra Grande empreende um quadro revisionista da
Guerra do Paraguai, enveredando entre os limites da ficcdo e da histéria. Por meio da
ficcionalizacdo de personagens histéricos e de simplesmente inventados, o projeto
literdrio procura desmitificar herdis, denunciar fanatismos e falsos nacionalismos,
desnaturalizar verdades cristalizadas e dar voz a minorias silenciadas pelo discurso
histérico, como a de militares contrarios a violéncia da guerra, culturas indigenas,
mulheres entre outras. Ao mesmo tempo, busca acionar alguns elementos de um
imaginario coletivo dos povos circunscritos ao espaco latino-americano: 0 mito das
amazonas, a religido catolica, a cultura amerindia. Todos esses elementos que fazem os
personagens serem interpelados por um sentimento que é maior do que a nacionalidade,

quando esta compromete a paz dos povos: o instinto de latino-americanidade.
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