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Resumo: Este artigo é fruto de um projeto de pesquisa maior, do qual resultou o
trabalho de conclusdo de curso do autor. A probleméatica aqui apresentada e
desenvolvida versa sobre o que a forma de construcdo, ou seja, a estética de um
gabinete pastoral, que é o objeto de estudo presente, poderia dizer sobre a cultura
religiosa evangélica contemporanea brasileira. Considera-se que o espa¢o analisado é
uma construcdo sacralizada por um sistema simbolico pastichizado. Enfim, busca-se
uma integracdo teodrico-metodoldgica da categoria espaco dentro do instrumental
disponivel para o estudo da cultura, em particular da cultura religiosa.
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Neste trabalho apresenta-se uma breve discussdo socio-antropologica de um
espaco determinado localizado em Belém, capital do estado do Para. Este espaco é um
gabinete (ou sala) pastoral de uma igreja evangélica localizada no bairro de Sdo Braz,
cujo nome € Igreja Batista Missionaria da Amazénia (IBMA).

Portanto, € um espaco religioso, ou seja, um espaco dotado de uma série de
particularidades culturais devido as relacbes humanas estabelecidas com e através dele.
Porém, antes de prosseguirmos, oferece-se um esclarecimento metodoldgico e apos isto,
0S conceitos que servem de norte para esta discussao.

Efetuou-se uma pesquisa de campo, utilizando o método antropologico da
observacdo participante, que teve a duracdo de um ano e nove meses. Em conjunto com
isto, utilizou-se questionarios abertos e semi-fechados com varios membros da IBMA.

Este artigo é fruto de um esforco de pesquisa maior, que resultou no trabalho de
concluséo de curso do autor. L&, o objeto foi abordado por uma multiplicidade de visdes
metodologico-empiricas. Aqui, para fins de clareza e concisdo, reduz-se o escopo. Fala-
se do objeto cultural/religioso a partir do seu espaco de criacdo e fruicdo (ou seja,
realizacdo) pelos agentes sociais especificos deste — aqui, a membresia da IBMA.

Partiu-se do pressuposto, que sera melhor desenvolvido abaixo, de que as

relacdes sociais acontecem no espaco e agem sobre ele.
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Este mesmo espaco pode funcionar como uma “infraestrutura™ que reconfigura
as relacOes que lhe deram origem. Busca-se a superacao de esquemas bipartidos atraves
desta dialética entre homem e espaco — aqui aplicada no escopo de um objeto
religioso, isto &, o espaco religioso que € o gabinete pastoral da IBMA.

A antropologia, dentro da perspectiva do interacionismo simbolico, considera,
resumidamente, cultura como um sistema simbdlico que garante ao sujeito social a
construcdo e manutencdo de sua cosmovisdo. Clifford Geertz, representante desta
corrente, conceitua a cultura em termos de uma teoria do significado, que enxerga nos
simbolos a expressdo da cultura, um "contexto, algo dentro do qual eles podem ser
descritos de forma inteligivel — isto é, descritos com densidade” (Geertz 1978:24). Um
contexto formado pelos textos que informam a cultura para/no individuo, portanto.

Dentre os varios sistemas simbdlicos que compBem a cultura, destaca-se a
religido. Ainda falando com Geertz, conceituamos religido como "um sistema de
simbolos que atua para estabelecer poderosas, penetrantes e duradouras disposicoes (...)
através da formulacdo de conceitos de uma ordem de existéncia geral" (Geertz,
1978:104).

E também nesta perspectiva dialética que (re)alimenta as nogdes do sagrado para
a congregacao, tomada aqui como sujeito de estudo, que coloca-se o0 conceito de espaco.

O pressuposto é o materialismo histérico-dialético marxiano (Marx, 1989), que
coloca o trabalho como forga criativa e transformadora da natureza pelo homem,
segundo parametros culturais especificos de cada realidade social, parametros estes
conhecidos como “infraestrutura” de uma sociedade.

A epitome é a nocdo geografica que enxerga no espaco um sistema de fixos e
fluxos (Santos, 2008); sendo fixos investimentos pretéritos ou estoques de recursos
naturais (cidades, usinas elétricas, industrias) e fluxos a mobilidade populacional dentro
de um espaco.

Considera-se 0 espaco como um local socialmente construido, permeado pelas
relagbes sociais que nele ocorrem, inclusive nas suas relagdes de producdo de bens
materiais ou simbolicos.

Destes bens destacamos a imagem. Um estudo sécio-antropoldgico da imagem
deve “tomar a imagem como objeto, procurando compreender o lugar dos icones como
parte constitutiva dos sistemas simbolicos” (Alegre, 2004:76). A religido crista, em
particular, mesmo em sua vertente ndo-catolica, é reconhecida por seus signos e icones

especificos, como a cruz ou as estatuas de santos.



A simbologia das igrejas evangélicas, em geral, parece contida e reservada se
comparada com a abundancia de imagens presente na liturgia e na prépria estrutura dos
espacos de culto pertencentes a Igreja Catdlica. Porém, assumir a priori que a imagem
ndo tem papel preponderante na construgéo das relagfes sociais de cunho religioso
dentro destes espacos é temerario.

O espaco discutido neste artigo é religioso, especificamente cristdo evangélico.
O que se pontua aqui € a forma de construcdo deste sagrado lugar e, mais importante; o
que esta construcdo estética pode dizer, ou traduzir, sobre a cultura religiosa evangélica
contemporanea (no Brasil, a0 menos)?

E necessario descrever, em linhas gerais, o espaco abordado. O edificio da
IBMA, onde esta o gabinete pastoral, ¢ uma edificacdo de linhas retas, quase
quadrilatera (com excecdo da parte esquerda do edificio, onde se encontram salas
multifuncionais, acima da nave do templo), cuja nave é ladeada por janelas de correr
amplas e quase totalmente visivel do lado externo.

Sua paleta de cores neutras (branco e marrom), linhas retas, janelas amplas e
azulejos agrupados em blocos quadriculados; tudo isto aparenta sobriedade. Nenhum
pinaculo, simbolo religioso cristdo, abdbada ou mesmo algum tridngulo no topo ou
colunas ddricas emuladas a moda dos templos magonicos.

De fato, as letras individuais em ac¢o, que formam o nome da congregacao, sdo a
Unica identificacdo visual de que este edificio possui fungdes religiosas. Isto, excluindo-
se trausentes familiarizados com a rotina da igreja e de suas adjacéncias.

A porta de entrada é larga, acessivel por dois degraus largos de marmore, um
material que reveste o chdo da nave, além de grande parte das salas multifuncionais
acima.

O térreo do edificio, cuja planta baixa é em forma de T, tem o chdo revestido por
azulejos brancos e paredes com pintura seccionada horizontalmente (embaixo marrom,
em cima branco).

A direita, existe um lance de escadas que leva até a nave do templo no segundo
andar, além de uma cantina e banheiros. Também ha duas salas, que no momento sao
utilizadas pela Secretaria de Missbes e pela Rede da Familia, duas instancias
burocréatico-funcionais da IBMA, responsaveis pelo envio e manutencdo de
missionarios e por programar e realizar eventos voltados para as familias da igreja,

respectivamente.



A esquerda, passa-se por um corredor amplo com salas de ambos os lados. S3o
cinco salas, trés a esquerda e duas a direita, sendo duas destas gabinetes pastorais.

As varias salas multifuncionais e demais gabinetes pastorais existentes no térreo
possuem portas de madeira com pecas de vidro no meio destas. Todas menos o gabinete
pastoral do pastor presidente da congregacao, apostolo Raimundo Monteiro — o objeto
de estudo presente.

A importancia desta gabinete para o conjunto arquitetdbnico do andar térreo se
mostra no seu isolamento na ala esquerda. Imageticamente, esta importancia fica
assinalada pela porta de correr de vidro jateado, que forma a figura da bandeira do
Estado de Israel; estabelecendo diferenciagdo dos demais gabinetes pastorais presentes
no térreo.

Esta porta externa de vidro, em conjunto com seus batentes de MDF em tom
areia, diferenciada do esquema de materiais e cores das demais salas do térreo, passando
pela porta em vidro jateado a semelhanca da bandeira do Estado de Israel; todas estas
diferencas visuais coerentes entre si, tomadas em seu conjunto, criam uma ambiéncia
particular.

Jean Baudrillard conceitua ambiéncia como “culturalidade sistematica ao nivel
dos objetos” (Baudrillard 1972:53), implicando que a cultura de determinada sociedade
pode ser apreendida pelo estudo de seus objetos e espacos de convivio.

Junto destas duas imagens, a bandeira de Israel impressa em vidro e 0 signo
(pois ndo é madeira real, como nas outras portas do térreo, mas esta no lugar de) de
madeira do batente, ha ainda uma terceira imagem presente neste gabinete.

Dentro do gabinete do apdstolo Monteiro ha uma grande fotografia que retrata a
cidade de Jerusalém. A foto foi tirada de tal &ngulo que o Muro das Lamentagfes e a
Mesquita de Al-Agsa, com sua cUpula dourada caracteristica, aparecam em destaque.

E interessante como a Unica peca decorativa pensada ndo pelo proprio ocupante
do espaco e sim pelo arquiteto responsavel seja uma imagem fotografica. E uma
imagem que retrata uma cidade considerada sagrada para o Cristianismo.

José de Souza Martins diz que a fotografia “vem cumprindo uma funcéo
iconoclastica na religiosidade do brasileiro, destruindo o irrealismo fantasioso das
imagens e figuracdo barrocas” (Martins, 2008:77).

E este processo que permite o uso da fotografia como expressio de fé
individualizada, pois esta faz parte do grande processo social de transformacédo da



vivéncia da fé mais como experiéncia individual e menos como modo de reafirmar lagos
comunitarios.

Este processo, que Martins chama de “protestantizacdo da crenca” (Martins,
2008:78) popular de matriz catolica, embora ndo se refira ao caso especifico tratado
aqui, guarda semelhancas com este na medida em que ambos tratam das
ressignificacdes de imagens sagradas dentro do escopo da religido crista.

O Cristianismo, sendo uma religido derivada do Judaismo de tipo rabinico do
primeiro século, buscou, no seu processo histdrico de legitimacdo no campo religioso,
seu proprio repertorio de imagens.

Mesmo o protestantismo historico manteve separacdo simbdlica rigida, apesar de
possuir um menor ndmero de signos visuais particulares e é seguro afirmar que este
regime estético se estendeu as denominacdes pentecostais classicas.

Juntamente com o uso da estrela de Davi na porta, a fotografia empresta
sacralidade ao espaco pelo uso de simbolos religiosos removidos de seu contexto socio-
historico original.

Este processo de remocdo e reutilizagdo de simbolos e imagens
descontextualizados de sua historicidade é conhecido na literatura sociol6gica como
pastiche.

Na contemporaneidade a forma social privilegiada da cultura € a imagem. Esta
imagem é o resultado de uma série de transformagdes sécio-econdmicas identificadas
com o capitalismo tardio, cuja expressao cultural particular Fredric Jameson chama de
pastiche.

O pastiche é a forma estética particular deste capitalismo tardio atual. Jameson
caracteriza-o como "o imitar de um estilo Unico, peculiar ou idiossincratico, é o colocar
uma mascara linguistica, é falar em uma linguagem morta" (Jameson 2007:44).

Tal mascara ¢ a fragmentacdo da historicidade da obra artistica (e da obra
cultural em geral), por vias historico-culturais conhecidas na producdo socio-
antropolégica contemporanea — descontadas especificidades tedricas e metodologicas
— como "p6s-modernidade”, "modernidade tardia" ou "hipermodernidade™.

Este conceito foi aplicado pelo autor na analise de obras literarias, conjuntos
arquitetébnicos, filmes e outros artefatos de cultura material da sociedade
contemporanea.

A estrela de Davi e demais referéncias a religido judaica no espaco se impdem

como signos sacralizantes de um espaco que ndo se apresenta como sagrado-em-si, isto



¢, como interdito por seus méritos arquiteténicos, tabus religiosos ou conveniéncias
sociais.

O caréter sagrado do espaco, assim, é dado tanto pelo seu ocupante (o pastor
presidente Apdstolo Raimundo Monteiro, enquanto figura de autoridade eclesiéstica,
empresta legitimidade social a sacralidade do local) quanto por esta mescla de simbolos
de diferenciacdo abordada aqui, na medida que esta representa para a congregacdo a
propria sacralidade.

Sacralidade assim reconhecida por se reportar a um repertério imagético
relacionado com uma vivéncia sagrada historicamente anterior.

A estrela de Davi, a foto de Jerusalém que destaca a parte historica desta; estas
imagens apontam para uma historia passada onde cré-se que Deus se manifestou
visivelmente. Sdo locais sagrados, santificados pela teofania. Estes locais sagrados
sacralizam este local sagrado atual.

Assim, a realizacdo social (isto €, a eficacia religiosa destes simbolos e imagens,
e de outros relacionados a eles) do pastiche esta diretamente ligada a construcdo da
culturalidade crista-judaizante no gabinete pastoral.

Esta ambiéncia baudrillariana, ou seja, a cultura pastichizada ao nivel dos
objetos, serve como “mito fundador” desta forma de préatica religiosa encontrada na
IBMA.

Referéncias a Jerusalém, ao judaismo histérico ou a costumes judaicos
(aplicados conforme a doutrina rabinica ou ndo) constituem signos que, embora
temporalmente deslocados, conectam simbolicamente seus usuarios a um tempo
histérico anterior, emprestando legitimidade a praticas como a prépria construcdo do
gabinete pastoral com simbolos exdgenos a historicidade cristd (como a estrela de Davi
na porta de vidro).

Portanto, este pastiche cultural existe em condicdes especificas. Esta
configuracdo socio-cultural do cristianismo evangélico que encontramos na IBMA
diferencia-a de outras igrejas evangélicas pentecostais e neopentecostais.

Ricardo Mariano utiliza uma tipologia que caracteriza as igrejas evangélicas
pentecostais em trés tipos: pentecostais classicas; deuteropentecostais e neopentecostais
(Mariano, 2005). Dentre as caracteristicas principais do pentecostalismo, ele separa
duas.

A primeira é o ascetismo intramundano, que versa sobre a conduta pessoal do

fiel. H&A uma série de tabus religiosos (ndo cortar os cabelos, para mulheres; ou nao



participar em jogos de azar ou consumir bebidas alcoolicas) cuja prescricdo fica a cargo
da igreja e seus dogmas particulares.

A segunda é o sectarismo, que versa sobre a conduta deste fiel em relacdo a
sociedade externa a igreja. Cabe ao fiel separar-se do "mundo” o quanto lhe for
possivel, diminuindo o contato com este a um minimo. Vem daqui a construcdo da
cultura evangélica que entrard para o imaginario social brasileiro: o “crente”, o "biblia"
gue anda de mangas compridas com a Biblia debaixo do braco.

Para Mariano, a principal caracteristica do neopentecostalismo € a negacédo
destas duas caracteristicas. Por esta causa, algo s6 pode ser considerado neopentecostal
se for tomado em contraste com outro algo pentecostal, seja do tipo classico ou deutero.

Assim, tomando por base a tipologia de Mariano, a IBMA ndo é uma igreja
neopentecostal de tipo puro (para dizé-lo a moda de Weber), sendo mais correto falar
em uma igreja de matriz teoldgica protestante historica pentecostalizada.

Tal observacao € validada tanto pela pesquisa de campo feita (que registrou uso
extensivo de glossolalia e demais manifestacfes extaticas usualmente associadas a
pentecostais) quanto pelo proprio registro histérico da denominagéo.

A IBMA foi fundada sob a Convencdo Batista Nacional, que estimula a prética e
ensino de doutrinas notoriamente pentecostais como glossolalia e exorcismos, além de
se verificar grande numero de membros que pertenciam a denominagdes propriamente
pentecostais, como a Assembléia de Deus, 0o que obviamente altera a dindmica da
ortopraxia da congregagdo, tornando mais comuns e gerais manifestacBes extaticas
associadas aos pentecostais.

Relembrando: a dialética entre o vidro jateado e madeira signica, conjuntamente
com o0s simbolos de sacralidade que sdo a fotografia e a estrela de Dauvi,
operacionalizam a culturalidade baudrillariana, que € a ambiéncia do gabinete pastoral.

Esta culturalidade serve de pressuposto para o pastiche, tomado aqui como apice
deste processo de construcdo de “outra cultura”, ou seja, ressignificacdo das ortodoxias
e ortopraxias vigentes até entdo.

Esta "outra cultura” pastichizada poderia até ser pareada com o
neopentecostalismo, na medida que nao se identifica com as outras duas categorias da
tipologia de Ricardo Mariano, porém, a fim de justicar o objeto em sua complexidade
cultural, isto ndo é feito aqui.

O ethos batista, presente tanto na forma de condugédo da liturgia, quanto na

estrutura administrativa da IBMA (presenca de um Conselho Deliberativo, por



exemplo), e, principalmente, o pastiche (ou seja, sua realizacdo e condicdes de
existéncia locais) de simbolos judaicos sdo entendidos como caracteristicas peculiares
ao objeto.

Tais caracteristicas ndo permitem uma conformacdo teérico-metodoldgica
totalmente satisfatoria com a tipologia mariana.

Isto se coaduna com a observacdo que o proprio Mariano faz apds sua exposi¢do
da tipologia pentecostal brasileira, ao falar na categoria criada pelo ISER (Instituto de
Estudos da Religido) “historicas renovadas”. Por ser um segmento evangélico
demograficamente pouco expressivo, e por isto pouco pesquisado, ndo constitui o
enfoque da obra de Mariano.

Além disto, o crescente processo de pentecostalizacdo do protestantismo torna
essas barreiras mais fluidas e as separac6es entre 0s dois grupos de cristdos passam a ser
menos Gbvias (Mariano 2005:48-49).

Esta particularidade eclesiastica pode ainda se relacionar com certas
caracteristicas do espaco, tanto o gabinete do apdstolo Monteiro quanto o proprio
edificio da IBMA. O préprio fato do espaco ser descontextualizado e ndo recorrer a
signos tradicionalmente ligados a edificios religiosos, como abdbadas ou vitrais, por
exemplo, demonstra a especificidade desta congregacdo e da forma de religiosidade
cristd que ela representa, nem totalmente alinhada com o neopentecostalismo, nem
totalmente contra este.

Perguntou-se durante o curso desta exposi¢do o que a forma de construcdo deste
sagrado lugar poderia traduzir, em linguagem arquiteténica, sobre a cultura religiosa
evangélica contemporanea brasileira.

Fredric Jameson, em um outro texto, busca apreender as conex0es entre a
residéncia do arquiteto modernista Frank Gehry e a realidade social dos Estados Unidos
antes dos atentados terroristas de 11 de Setembro de 2009 (Jameson 2007:119-148).

Para ele, os elementos modernos sobrepostos a casa de suburbio dos anos 20
(um grande muro feito de metal retorcido e uma clpula quadrilatera de vidro em cima
da cozinha) apontam para uma contradi¢cdo do pensamento social estadunidense de se
conciliar, de um lado, a crenca num super-Estado e o cotidiano instavel de uma
economia doméstica cambaleante.

No espaco sobre o qual se reflete neste artigo, o pastiche de simbolos
historicamente estranhos a religido cristd se torna possivel tanto por transformacdes

maiores no tecido social (a dita "pds-modernidade” ou conceitos similares que tratem do



esmaecimento dos afetos e dissolucdo das grandes narrativas e cosmovisdes), quanto
por processos menores ocorridos a nivel local: a legitimidade das préticas religiosas
pastichizadas pela membresia, como preces que trazem em seu bojo intercesses a
Yahveh ou a propria instituicdo apostolica (que como os simbolos judaicos, é
historicamente alheia ao cristianismo de matriz protestante).

Desta forma, o espa¢o traduz, em sua linguagem particular, as tensdes socio-
culturais que tomam lugar em seu interior. Um instrumental metodoldgico que o integre
tende a ganhar em compreenséo cientifica.

A contribuicdo pretendida aqui para o estudo cientifico da religiosidade, que
inclui a sua cultura, passa pelo entendimento que a categoria espaco (e correlatas, tais
como espacialidade) deve integrar o cabedal epistémico-metodologico deste estudo.
N&o porque sem ela todo o trabalho cientifico neste sentido sera em vdo. Mas porque
assim, espera-se, se compreendera com mais propriedade as transformac6es culturais de

nossa sociedade.
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