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Resumo: E de interesse tomar como objeto para este estudo o conto Vovo Velina, da
obra O regresso do morto (1997) e a crénica Avo VS Televisor, pertencente ao livro
Amor de Baoba (1997), ambos de Suleiman Cassamo, com base em teorias que versam
sobre oralidade, escritura, tradigdo e estudos culturais, com o intuito de apresentar como
se combinam as relacBes entre esses pressupostos tedricos, além de estabelecer um
exercicio comparativo entre as duas obras, pois existe um entre-lugar em meio a elas
que se configura numa transformacdo étnico-cultural, transicdo entre o campo e a
cidade, a tradicdo cultural e sua traicdo. Apoiaremo-nos ainda em estudos de Homi K.
Bhabha através de seu ensaio O local da cultura (1998), numa forma de se apoiar em
seus estudos sobre cultura e explicar a hibridez cultural no qual as estérias de Suleiman
se inserem; Kwame Anthony Appiah e seu livro Na casa de meu pai: a Africa na
filosofia da cultura, para explanar a dialética cultural mogambicana que permanece em
andamento; e Frantz Fanon, acompanhado com seu livro Pele negra, méscaras brancas
(1983), recortando apreciaces criticas referentes a questdo do negro e a linguagem.

Palavras-chave: narrativa curta mogambicana, Suleiman Cassamo, identidade cultural

INTRODUCAO

Temos como importancia analisar a obras literarias, o conto Vové Velina, do
livro O regresso do morto (1997) e a cronica Avd VS televisor, de Amor de Baoba
(1997), de Suleiman Cassamo, adotando como base de analise critica textos tedricos que
versam sobre questdes acerca dos estudos culturais, como forma de explicar a relacéo

que esses caracteres se combinam na obra literaria do presente autor com o mundo
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Mocambicano contemporaneo. Nesse mundo, a sociedade africana inclui uma espécie
de transicdo entre o campo, suburbio, cidade, tradicao e trai¢do da tradicdo cultural.
Essas estorias possuem fragmentos elementares que denotam uma critica ao
colonialismo cultural, por influéncia e transformacdes da lingua que falam como, por
exemplo, as mudancas nas manifestacdes orais do Ronga, uma das linguas locais do sul
de Mogambique, inserindo o portugués de Portugal, lingua do ex-colonizador, mas é

oficial em Mocambique desde sua independéncia.

Quando nos familiarizamos com as estorias de Suleiman, percebemos as
mudancas ocorridas no mundo sociocultural mogambicano. Através disso, necessitamos
0 entendimento para uma analise que se expande em aspectos ndo s6 de oralidade, que
nos oferece o conhecimento estético de uma tradicdo, mas também como esse mundo
pode ser esclarecido, com base nos estudos das identidades africanas, que se entrelacam
numa hibrides? cultural.

E intencdo desse trabalho, pois, apontar na leitura do texto de Cassamo
informacBes que caracterizem elementos do entre-lugar®, se destacando numa hibrides
formada a partir de meios como o tempo, a oralidade como tradi¢cdo, e 0s espacgo
percorridos no decorrer do enredo. Esses termos resultam, inseridos na obra deste
escriba, numa sensibilidade criativa dentro da literatura contemporanea de

Mocambique.

DO CONTO A CRONICA: MOBILIDADE E TRANSFORMACAO NA
LITERATURA DE SULEIMAN CASSAMO

No conto Vovd Velina, Suleiman Cassamo apresenta uma velha senhora que
possui um filho, Arnesto. Considerado um lerdo pela comunidade local. E em um
momento deste conto Vovo Velina diz que seu filho namora uma pessoa cobicosa, que
SO se envolve por outros interesses. E pouco depois ela é convidada a visitar a casa do
seu filho na cidade. Nesse dia, ela acorda cedo, pega o comboio, depois o trem, anda
horas nas ruas de Maputo, encontra o prédio do seu filho, conversa com o porteiro, sobe
no elevador e encontra a mulher do seu filho gravida. Ao entrar no corredor, a nora diz

que o nome do bebé sera Velina. O coracdo da Vovo Velina ficou cheio de mel. Ai
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morreu a zanga: ao dizer aquilo, os olhos da Zabela eram doces, olhos de rola, olhos
de minina da terra (CASSAMO, 1997: 71)

A partir deste breve proémio, percebe-se uma forma de entrelacado de lugares.
A avl passa por trés estagios do que se nomeia 0 espaco do homem: o campo, 0
subdrbio e a cidade. Velina é uma ndmade que se transfere de lugares em lugares,
vivendo paisagens e mudangas no tempo. [...] trata-se de dimensdes cuja representacao
transporta uma enorme carga informacional e simbodlica, tanto engquanto lugar de
convivéncia como enquanto lugar de conflito (NOA, p. 26, 2008). O autor deixa claro
essas informacGes, desde quando a Vovo estd no campo, passando pelo subdrbio, até
sua chegada na cidade.

Mas ele ndo descreve apenas paisagens. Na linguagem, as roupas da Avo, por
exemplo, vestido de xicalamidida®, é descrito com palavras nascidas da lingua local,
mas que se entrecruza com o portugués, lingua oficial de Mog¢ambique que pertencia ao
ex-colonizador, Portugal. Além disso, todo o linguajar da avo possui uma palavreado

cheio de verbetes orais provenientes do Ronga:

100U, mbuianguana, Arnesto, Rapaz de Juizo, merecia é mulher de juizo
também. Porque ndo casou ele aqui, na Macaneta? Terra de Mininas bonita;
pilar, pilam; fazer caril de mundle, fazem! culimar machamba de arroz é
com elas. O que ¢ a vida pede e elas ndo fazem? nascer homens cheios de
forca p’ra o Jone, p’ra Xilunguini ou mesmo p’ra o Nkomati ¢ com elas
também. Por que foi elel entdo casar com preguicosa de mulher, pintada
parece gala-gala, que ndo nasce filho? N&o viu as mininas da terra quando
‘sta rir parece muintos ferro de guereja a bater na manhd xonguile de
domingo, a boca parece xiluva por causa da mulala? Ndo viu por que tem
muito ‘studo, por causa que elas tem dedos ‘spalhado que nem sapato entrar
nao entra, tudos cheio de mapote?... Bonfeito: ‘ncontrou mulher com olho
aberto, feiticou ele, ficou ‘scravo dela... (CASSAMO, pag. 66, 2007)

Encontra-se uma hibrides linguistica em estado de movéncia. Uma mistura de
verbetes entre linguas, em que, por vezes, sdo considerados pontos caracteristicos para a
identificacdo de uma pessoa, uma identidade que se constréi a partir da fala e se
transfigura em vida.

Frantz Fanon, psicanalista argelino, possuia conhecimento décadas atras sobre a
linguagem do africano em formacdo, através de leituras e préticas, sobre a re-
formulacdo da lingua, no qual se desenvolve por meio constante através de
colonizacdes, pois a questdo da lingua também levanta outras questdes mais radicais

sobre seu papel na formacéo dos sujeitos humanos (FANON, 2008).

* Que ndo tem medida. Do ronga xicala, o que néo tem, e do portugués midida, medida.



Esse conhecimento Fanon avalia em seu ensaio Pele Negra, Mascaras Brancas
(2008), no qual aborda questdes de colonizagdo, em que possuem um papel mais amplo
do que apenas invadir uma regido e domina-la fisicamente. A colonizacdo abrange
acOes de influéncias, sejam culturais, sociais, religiosas, etc. que fornecem uma
hibridizacéo entre os povos colonizadores e os colonizados, além de outras nagdes que
atracaram seus navios durante séculos nas praias africanas.

O termo colonizacdo fornece, ainda, informacGes sobre como esses e outros
povos se entrelagcam conscientemente ou inconscientemente em diversos modos, além
da linguagem, pode ser através da economia, a procura de riquezas minerais ou
artesanais. Ele identifica isso em termos radicais no cerne da linguagem e até nos
métodos pelos quais as ciéncias sdo construidas. Trata-se do colonialismo
epistemoldgico. (FANON, p. 15, 2008)

As colonizagbes vivem, mesmo depois de Mogambique ter adquirido
independéncia, e depois das guerras e das mortes entre os envolvidos. O que existe,
também e inclusive, sdo efeitos colaterais da colonizacdo fisica. Esses valores que se
encontraram no passado, alguns até se chocaram, tendo que viver apenas um dentre 0s
dois, e agora estdo agora se emaranhando num formato mestigo. Existe na lingua das
pessoas, no comportamento, mas ndo de forma completa, acontece em pequenas
quantidades, adicionado aos poucos o0s ingredientes e, no decorrer do tempo, uma
construcdo de misturas de vozes que continua se constituindo. Um caldo carregado de
ingredientes onde se percebe principalmente a lingua misturada, como é o caso de Avd
Velina.

No ponto de vista panoramico, vemos uma senhora que vai a cidade ver o filho e
fica sabendo que tera um neto. Quando se aprofunda nas entrelinhas, nos entre-lugares
(campo, suburbio e cidade), entretempos (intermédios temporais que leva de um espaco
a outro), no entrecho da estéria, acaba-se descobrindo este entrelacar de diversos
elementos socioculturais que configuram na obra literaria de Suleiman.

O que o colonizador possuia, agora o colonizado também possui, mas de forma
influente. Essa lingua, identidade de outra nacdo (Portugal) agora passa a existir entre 0s
dialetos mocambicanos. Um legado entregue como presente. O atual Mogambique
consiste, agora, de uma movéncia de culturas Unico-diversificadas desenvolvidas em de
séculos de dominagdes. Toda identidade humana é construida e historica (APPIAH, p.
243, 1998)



Na tentativa de impor uma hegemonia cultural, cada nagdo que dominou
Mogambique (no decorrer dos séculos: os indianos, os arabes e 0s portugueses) deixou
uma heranca. N&o é de forma instantanea que se forma uma hibridez cultural, emergem
em momentos de transformacéo historica (BHABHA, p.21, 2008).

Outro detalhe do conto Vové Velina é quando a avé tenta e destenta subir no
comboio para a cidade ver o filho: Tu nédo vai subir no comboio, tu vai mbunhar (ndo
conseguir), ndo vai ver Arnesto, ndo vai dizer meu filho deixa de ser chinelo, de ser
xithombe (fotografia) desta xicangwalafula (invélucro). Quando se arrisca sair de um
espaco, neste caso o campo, lugar de tradicdo, de apego aos entes queridos ja destinados
apenas ao peito e a memoria, mesmo que seja por pouco tempo, fica sempre no meio
termo: subir ou ndo subir no comboio para a cidade. O desligamento de um espaco
também ndo € instantaneo, é necessario ter confianca.

Como Velina possui agora apenas o filho de parente da familia, se vé ameacada,
por ele estd agora namorando uma mulher da cidade, e ela é a responsavel por ndo ver
mais o filho constantemente. Essa mulher, neste caso, faz parte de outra cultura, de
outro espaco e de outro uso de linguagem. Entdo, pode ser atribuida a ela uma forca
dominante, na visdo da Vovd, enquanto o espaco do campo é uma muralha defensiva
contra essas forgas estrangeiras.

A avo, individuo icone de sabedoria e tradicdo africana, além de ser aqui uma
representacdo do campo, estd aqui ameacada pela presenca de uma jovem moca,
representacdo da cidade, pessoa de boa aparéncia, porém mascarada, no sentido de
muitas vezes tentar esconder seus verdadeiros sentimentos diante de outra pessoa. 1sso
tudo faz existir aqui um choque cultural, por isso o estranhamento da velha senhora com
a nora.

Vovo Velina critica a escolha do filho em todo o conto, por ele se deixar
enganar por essa mulher, mas nem mesmo ela escapa dessa dominagdo. No final do
conto, quando a avé chega no prédio do filho, ela se depara com a nora gravida, e de
instante fica sabendo que seu neto se chamara Velina. Ela logo perde a sensagdo de
desagrado com a mulher de seu filho. As representagfes da tradicdo, do espaco
campesino e da oralidade se unem com outras representacdes: a do espago marginal
metropolitano, uma reproducdo da pos-colonialiade, devido existir agora espagos
adicionais no mundo contemporaneo.

N&o muito diferente, mas que agora esse espacgo diferencia, temos a estoria Avo

VS televisor, de outra obra (Amor de Baob4, 1997), em outro espaco (cidade), e tecido



com outra modalidade de escrita, a cronica. Uma estdria que fala da avd, uma pessoa
que vive de contar estorias para 0s netos, numa época em que ndo possuiam 0s
pertences da casa onde viviam, até que ela morre e 0s netos nao passam a avaliar sua
morte, devido a enorme atencao frente a TV. Este aparelho, por acaso, esta no lugar dos
livros da estante, mas depois 0s netos saem do estado de transe, quando o outro, Unico
que percebe a perda da avo, quebra o aparelho. E s6 entdo comegaram, a pouco e
pouco, a regressar. Sabe-se la se da Europa, se das Américas (CASSAMO, p. 24,
1997).

Essa cronica nos oferece um relato bastante sutil quanto ao colonialismo
cultural, simbolicamente incrustado no fazer literario de Suleiman, devido a essa
substituicdo da avo, contadora de historias, para a TV, objeto alienador criado pelo
mundo moderno, passagem que € notavelmente observada também, diga-se de
passagem, em Fuzilado pelo televisor, outro relato curto assinado pelo autor. Quando
ele diz que os mitdos ndo estudam, passam o tempo nos videos, e nos aplaudimos
(CASSAMO, p. 28, 1997).

Como este entrecho se passa na cidade de hoje, as questbes literarias sédo
traduzidas pelo traco contemporaneo, assuntos que se configuram com a rede mundial
de globalizagdo como, alienacdo e quebra de valores, que antes eram tradicionais, neste
caso a Avo substituida pela TV. E deve-se notar também que Mogambique, assim como
outros paises africanos, se destaca por ter o velho como simbolo de sabedoria de vida e
de respeito. Porém, em Maputo, capital de Mocambique, local desta estéria, possui
ligacdo com o global, entdo avo deixa de ser o icone, agora a televisdo € quem passa a
ser.

A cidade de Maputo é um dos lugares de Mocambique que mais recebe
influéncias globais. A televisdo mostra imagens de quase toda parte do mundo. Com
suas cores brilhantes, animacfes energizantes que deixam a mente de qualquer um
tomada com seus sensacionalismos extravagantes, deixando as pessoas presas ao ecra>,
como nos diz Suleiman Cassamo.

A mente ndo fica perdida frente a TV, permanece robdtica, apenas funcionando
0 necessario para se transformar como um animal empalhado. E através deste efeito que
0s periféricos estdo cada vez mais tocados por influéncias culturais globais, quebrando
seus costumes, linguagens e comportamentos. Porém, Suleiman faz exatamente o

contrario, seus escritos sdo de uma criatividade que desafiam as questdes ocidentais que

® Tela. No portugués de Portugal.



postam sobre Mogambique, inclusive os modos de escrever. Ele ndo obedece fielmente
nem mesmo a linearidade narrativa que se encontra nos livros da literatura ocidental.

Para entender melhor essa questdo, Francisco Noa explica:

[...] de modo muito particular, a ficcdo mogambicana actual acaba por
equilibrar-se, ou desequilibrar-se, entre o apelo do canone ocidental — quer
em termos de construcdo literria, quer em termos de recepcdo (cada vez
mais a consagracdo do escritor africano e do mogambicano, em particular,
depende perversamente dos aredpagos literdrios do exterior) — e uma
necessidade organica de interpelar o meio circundante reescrevendo as
linguagens, os imaginarios, 0s seres, 0s espacos e 0 tempo. (NOA, p. 23,
2008)

Como antes as estdrias eram no campo, agora temos uma historia da cidade, sua
construcdo narrativa se transfere em diferentes termos. Como foi dito sobre o espaco, o
modo de escrita, e agora temos o tempo. Ao falarmos de cidade (espago), também
falamos de tempo®. Entdo, puxando para o entendimento do tempo na narrativa, termo
que oferece nome a esta modalidade textual (crénica), estamos falando também de
deuses’. Mas como ndo sdo entidades africanas, a escrita literaria mogambicana se
derrama em critica sobre essa modalidade, numa forma de desobediéncia da narrativa,
seja de forma deslinear, atemporal e anti-gramatical (oral). A arte percorre numa linha
temporal de desordens e desobediéncias (dés) propositais.

Na cronica de Cassamo, Avo VS Televisor, o que se destaca também é um
personagem curioso: Humberto Eco, escritor italiano famoso, que ajuda ao leitor e ao
personagem da estoria, a compreender essa entrada do televisor na vida: - Foi téo
rapido, foi um salto (p. 23). E o narrador, a0 mesmo tempo personagem, faz entender o

comentério do intelectual:

Algum tempo apds essa ilustre visita, julgo compreender o sentido do seu
comentario. Basta um olhar por esta sala. Esta aqui o luxo: a alcatifa, os
moveis, a aparelhagem de mdsica, o mais original reldgio de parede
desperdicando horas. (CASSAMO, p. 23, 1997)

E de se entender a angUstia da perda de sabedoria em torno da casa. Sem a Avo e
sem livros. Apenas um televisor no meio da estante. Um substituto de desconfianga, que

gera discussdo: A cultura pode passar pela televisdo, receitam alguns. Mas com

® Pegando emprestado o entendimento de fisica rudimentar sobre o tempo/espago. Um néo se separa do
outro.
” Pois o marco “Cronica” se remete a ao deus grego “Cronos”, do tempo.



disfarce de espectaculo. Que a televisdo é o lugar do espectaculo e da alienagéo
(CASSAMO, p. 23 e 24, 1997).

Como representante da sabedoria, do conhecimento abundante, a avé aqui foi
substituida pelo televisor. Geragfes ancestrais agora nem mesmo pertencem a memoria,
sdo lembradas apenas quando os netos estdo desligados do aparelho. Agora eles
pertencem ao mundo dos cabos, o fio da teia que liga ao resto do mundo. E s6 mesmo

um dos netos, livre do ecra, consegue quebrar o aparelho engessador de mente e corpo.

Pulei em frente ao aparelho com um golpe de karaté, e ainda marcialmente,
pulei para cima do bau, e proclamei como que em teatro: - A a-vO mo-rre-
ulll S6 entdo comegaram, pouco a pouco, a regressar. Sabe-se 14 se da
Europa, se das Américas. (CASSAMO, p. 24, 1997).

Estavam ligados ao fio da teia global de informacdes televisivas, com a mente a
centenas de distancia de si. Em alguma parte do mundo. Presos na matriz das sensacdes
aparentemente relaxantes, como pesadas drogas que mascaram 0s olhos, gerando
alucinacges que desfazem aos poucos a capacidade de pensamento.

O que se percebe também é uma hibridez de elementos textuais de contetido
encontrado na narrativa. Alguns detalhes sdo localizados em algumas partes do mundo:
Humberto Eco (escritor italiano), Chiquinho Conde (jogador de futebol de Setubal,
capital do distrito de Settbal, regido de Lisboa), karaté (arte marcial japonesa). S&o
elementos que “entram” no pais através da rede de globalizagdo, seja por televisao,
jornais de papel, radio, ou internet. Uma caracteristica da contemporaneidade de um
mundo cada vez menor e integrado, onde ndo existem, do ponto de vista material,
fronteiras nacionais. Um mundo em que a influéncia de elementos culturais diversos se
torna constantemente incluso do espago familiar da casa.

Deve-se pensar, portanto, o que se € tomado como auténtico de mocambicano,
entdo o que vem de fora da cidade, ndo tdo distante, o campo e a periferia carregam o
que ha de auténtico no homem desta nagdo, que nomeiam sua identidade. A Avo, que
contava estoria ao redor na fogueira € um icone desta identidade, que agora esta
desaparecendo, devido influéncias alienigenas.

A partir disso, Homi Bhabha explica:

Deveriamos lembrar que e o "inter"- o fio cortante da traducdo e da
negociagdo, o “entre-lugar” - que carrega o fardo do significado da cultura.
Ele permite que se comecem a vislumbrar a historias nacionais,
antinacionalistas, do "povo". (BHABHA, p. 69, 1998)



Reconhecer o que ¢ de fora, de outras nagdes, e ndo tomar para si € uma forma
de autodefesa do individuo que ndo se desfaz das tradicdes. Na obra Avo VS televisor, o
narrador, que ora é personagem falando em primeira pessoa ora esta narrando em
terceira, € o que derruba o televisor com golpes de karaté. Mas foi necessario uma
pessoa de fora, um estrangeiro para ajuda-lo a entender esse novo aparelho que surgiu
para substituir sua Avo: Mas, diz ainda Eco, a televisdo também estupidifica
(CASSAMO, p. 24, 1997).

E necessario se envolver o que ha de identidades nos individuos mogambicanos,
para depois analisar suas influéncias estrangeiras. Qualquer mudanca de comportamento
do individuo deste pais, que gere estranheza para uma pessoa tradicional, como por
exemplo, do campo, pode ser um caractere que veio de fora e se instalou no
comportamento do individuo local, mas a mudan¢a na é completa, apenas se instala
junto com a natureza mogambicana. Pois a identidade é uma coalescéncia de estilos de
conduta, habitos de pensamentos e padrdes de avaliagdo mutuamente correspondentes,
em suma, um tipo de psicologia social humana (APPIAH, pag. 243, 1997). E nesses
padrdes é que se instalam o0s hébitos de pensamentos externos ao pais e que se
corresponde com o nacional.

As duas estdrias, Vovo Velina e Avé VS Televisor, se baseiam no pensamento
hibrido, um com as misturas das linguas, portuguesa e Ronga, e 0 outro com palavras
provenientes de outras nacGes, todos em constante construcdo. O primeiro que se analisa
como conto, mesmo procedimento de contagdo de estdrias das pessoas das regides do
suburbio e do campo, mas com complementos da cronica, narrativa historica por ordem
cronoldgica. Nota-se que Velina ao acordar de manhd, mostra o sol nascendo, o galo
cantando, indicando as horas, a0 mesmo tempo em que a mesma estoria esta carregada
de caracteres da oralidade. Entdo essa estoria se constrdi como um complemento
também hibrido, tanto de conto como de crdnica, ou seja, um cronto (conto mais
crbnica), conto-crbnica, croniconto, canto-crénica, conto-canto, canto-conto ou mesmo
cranto. Duvide do ponto no conto de Suleiman. Ao passo que a chamada cronica, Avo
VS Televisor, que possui alguns elementos do conto, como a narrativa contada, esta
escrita.

Contada em primeira pessoa, como uma experiéncia de vida, e para se perceber
como croénica, ndo estd no modo de descrever, por ordem cronologica, pois quase ndo ha

percepcao disso, tendo o tempo como incerto (Algum tempo apos ...(p. 23)), mas quando



o narrador descreve um original relégio de parede desperdicando horas (CASSAMO,
p. 23, 1997), percebe-se 0 uso do tempo como brincadeira, atingindo a ironia, por trocar
com as modalidades literarias de narracéo.

Como Suleiman nédo utiliza dos caracteres textuais temporais, conhecido nos
padrdes de criacdo narrativa, se € que isso deve existir, para a formagdo de uma cronica,
ele inclui um relégio de parede para dizer que ali possui o tempo, em que as horas se
perdem. Uma forma de critica apontando para a desobediéncia de modalidades textuais,
retrato de um artista contemporaneo. Ja que ndo se espera que o artista esteja sempre
obedecendo as chamadas normas artisticas®. Neste caso, poderia ser também um cronto.
Uma hibridez de elementos narrativos.

Entéo, ora ele é contista e ora é cronista? N&o. Suleiman Cassamo é ambos, e/ou
nenhum ao mesmo tempo. Sua descri¢do é incerta, e mesmo que haja descricdes, elas se
perderdo nas correntezas temporais, ou nas falas das pessoas mais simples aos
comentérios dos discretos sabios. Entdo, sabemos que um é conto e a outra obra é
crbnica, apenas por que estd destacada obrigatoriamente como taxa para que seja
publicada. A desobediéncia ndo esta apenas nos elementos narrativos, mas também traz
reinvences no tecido do género literdrio. Diz-se ser um conto, mas quando se |é
percebe-se diversos elementos da cronica. Ou se 1€ uma cronica e percebe diversos
elementos do conto.

Além dos elementos textuais que se enquadram no que se diz ser conto e
cronica, observa-se também que os locais ndo sdo sempre 0s mesmos. No primeiro, a
Vové Velina viaja do campo, atravessa o suburbio e chega a cidade, na segunda estoria,
a av0 estd morta, substituida, mas ainda cita a fogueira, de quando a avd contava
estorias para os netos, geralmente fora da cidade. Na cronica, a inclusdo do espaco
metropolitano é significativo. Maputo recebe diariamente pessoas das provincias do
resto do pais, a procura de melhorias de vida. A cidade cresce em um movimento
acelerado e, na maioria esmagadora das vezes, as pessoas acabam néo voltando para seu
lugar de origem. Entdo, uma familia que se muda para a cidade, leva consigo sua avo,
mas, a medida que recebem recursos suficientes para comprarem uma televisdo, é
substituida por materiais de consumo espontaneo. Comportamento adquirido atraves de
influéncias estrangeiras, fazendo-os esquecerem praticamente as suas origens, de onde

nasceram, e seus costumes. Existe entdo uma traicdo da tradicdo. A TV consome a
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atencdo e deixa a memdria engessada, sem utilidade. Presos ao ecrd, pareciam elefantes
embalsamados (CASSAMO, p. 24, 1997).

ENTRE- FINAIS EM CONSTRUCAO

A andlise dessas estorias, nos contextos apresentados, comete entender que
existem diversos elementos interligados culturalmente em movéncia na tessitura da obra
literaria de Suleiman. A concepg¢do sobre o mundo em culturas como as tradicionais
africanas, possuem a informacéo de que o universo estd em constante construgdo. Por
isso, a literatura de escritores como Suleiman Cassamo e sua consciéncia critica acerca
do mundo, convida os leitores ao entendimento e ao exercicio critico em modos de
enxergar esse mesmo mundo. Assim, através da leitura dessas estorias do crantista
mogambicano, buscamos compreender uma breve demonstracdo de como alguns
elementos se conectam formando uma hibrides de valores socioculturais, construindo
um plural de identidades em diversos entre-lugares.

Percebe-se ao todo, a obra literaria de Suleiman, como uma oscilacdo dos
elementos narrativos conhecidos, conto e crénica. Quando se escreve um conto, ndo

deixa de ser cronica, e quando escreve uma cronica, nao deixa de ser um conto.
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