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Resumo: O artigo em questdo discute o cururu como prética cultural coletiva articulada
as esferas do trabalho, religiosidade e lazer no interior paulista. Este esforgo tangencia
dados etnograficos elaborados a partir de pesquisa de doutorado em andamento sobre o
universo do caipira paulista e do cururu, forma de canto improvisado acompanhado de
viola caipira que, no estado de S&o Paulo, ocorre no vale do Médio Tieté. Estabelecendo
um diadlogo com o grupo estudado, objetivou-se acionar elementos da memoria
individual e coletiva que dessem apontassem algumas das caracteristicas e
transformacgdes do cururu no tempo histérico, seja em sua forma litargica, seja como
brincadeira ou jogo.
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O cururu® é prética litGrgica e de lazer realizada como cantoria de improviso por
velhos cantadores do Médio Tieté, Sdo Paulo. Passando por diversas transformacdes no
tempo historico, o sentido da pratica mantém esses aspectos como esferas indissociaveis
da forma estética. Assim, alterando-se o contexto e 0 modo de vida da populacéo que o
realiza, pode haver alteracdo ou adaptacdes no modo de se fazer o cururu.

Quando perguntamos & Sueli Gardiano, a Nha Bentinha®, porque o cururu
realizado atualmente ¢ tdo diferente dos cururus das antigas, ela responde: “Ah, ¢ a
evolucdo do tempo, neh? Muda, mudou, ndo adianta” (Nha Bentinha em entrevista
concedida a 06 de marco de 2011).

Essa nocao de “superagao da geragao mais velha pela mais jovem (BOSI, E.,
2004, p. 76) reflete a inevitabilidade do impacto do tempo nas relacBes entre as
diferentes geracdes etarias de qualquer sociedade. Nos relatos orais, 0s entrevistados

sempre articulam o cururu do presente com o cururu do passado: “se tem um cantador
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2 Modalidade poética cantada de improviso agregando elementos narrativos e estéticos provindos do
mundo ibérico — inclusive por ter a viola como instrumento principal, aliada & métrica e a rima — o cururu
combinou tais elementos & ritualistica e cosmogonia amerindia e africana. Dai a especificidade do cururu
como cantoria de improviso, que possivelmente surgiu como danga ou como readaptacdo de dancgas
cerimoniais indigenas difundidas através de encontros étnico-civilizatorios decorrentes do processo
colonizador (ANDRADE,1962; ARAUJO, 2004; IKEDA, 1990). O cururu é expressdo cultural que
dialoga com as principais formas de trabalho a que foram submetidos os grupos nao-brancos no Brasil,
tanto durante a escraviza¢do em contextos rurais e, posteriormente, em contextos urbano- industriais.

® Afamada apresentadora de cururus no Médio Tieté.
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que comecga agora a cantar uma Biblia, comeca a contar uma historia, 0 povo nédo fica
ali: o povo quer ver o circo pegar fogo, ndo ¢ que nem antigamente” (Bentinha,
entrevista concedida em 06 de margo de 2011).

O depoimento de Bentinha expressa que, para além da passagem ordinaria do
tempo, hd uma mudanca constantemente exercitada pelos realizadores e pela plateia de
cururu. Bentinha, assim como outros velhos cantadores e violeiros de cururu, esta
“integrada em nossa geragdo, vivendo experi€éncias que enriquecem a idade madura”
(BOSI, E., 2004, p. 75). Ela observa que, por mais que o cururu das antigas consistisse
numa prética litargica do grupo, este modo de realiza-lo ndo combina tanto com os
valores da sociedade atual: “Ah eu, na minha opinido porque antigamente sim,
antigamente a turma tava tudo ali 0, hoje em dia ja ndo da mais, hoje em dia tem que dar
espetaculo, hoje em dia ¢ xingar o outro” (Bentinha, entrevista concedida em 06 de
marco de 2011).

As mudangas de atitude e de “gosto” da moderna juventude e as influéncias
culturais vivenciadas no meio urbano com o advento das comunicagdes e transportes

alteraram a forma dos cantadores e violeiros vivenciarem sua pratica ludico-religiosa:

E muitos [cantadores] agora também ndo tém tarimba mais. E outra
coisa [...]. Ai vou adiantar um pouquinho: €, antigamente eu ia a
cavalo no cururu, a cavalo, de bicicleta ia dormir Ia, agueles cantador,
gente que ia assistir ia dar trombada, ndo tinha luz naquela época, da
trombada de bicicleta de noite, cavalo; de bicicleta de noite pra ir, vai
todo mundo pro cururu assistir. Hoje é carro a negada ndo vai, ndo vai
nem a pau. Vocé convida a negada pra ir de carro, o carro vai parar de
pé na porta e ainda da um dinheirinho pro cantador e ainda ndo vai,
ndo tem animo, ndo tem animo. Antigamente, de graga, amanhecia e
ainda dava cururu bonito no pega. Hoje nem pagando nao vai, ndo tem
coragem mais de ir: “ah ndo, vou prum bailinho”, “ah, nao vou...”. Se
tem uma moda de viola: “ah, vou assistir o jogo de futebol, vou
assistir uma coisa”. E 0 cururu como que fica? (Batista Neves,
entrevista concedida em 09 de outubro de 2011).

As relacBes de oposicao construidas pelo cururueiro Batistinha: cavalo-bicicleta
versus carro; trombada versus luz elétrica; ndo pagamento versus pagamento em
dinheiro; cururu versus bailinho e moda de viola versus futebol articulam o cotidiano
dos cantadores. As rodas de cururu vivenciadas no passado sdo constantemente
aproximadas a sua vivéncia no presente atual. De seu discurso emergem relagGes
opostas, descontinuas e continuas que marcam a vivéncia individual e grupal nos

diferentes contextos histéricos.



Quando o cantador afirma que hoje as pessoas ndo tém mais disposi¢éo pra ir ao
cururu nem a troco de caché e transporte aponta a valorizacdo de um costume que ja
existiu, mas que parece desaparecer.

Por outro lado, a imagem do vivido, ao ser relembrada toma nova vida atraves
das palavras proferidas por quem lembra: “se a vida social ou individual estagnou, ou
reproduziu-se quase que so fisiologicamente, é provavel que os fatos lembrados tendam
a conservar o significado que tinham para 0s sujeitos no momento em que os viveram”
(BOSI, E., 2004, p. 66).

E através de sua memoria que 0S cururueiros procuram construir seus pontos de
vista sobre o cururu do passado e da atualidade. Ao fazerem isso, cada ser “procura
fixar a sua imagem para a historia” do proprio cururu na regido, forjando “uma versao
consagrada dos acontecimentos” (BOSI, E., 2004, p. 67).

Essas construcbes mentais, sustentadas pelas vivéncias de pessoas que ja
alcancaram a velhice, produzem o testemunho sobre o passado impresso no presente.
Ao reelaborarem suas lembrangas, velhos cantadores, violeiros e admiradores do cururu
articulam a memoria na forma narrativa demonstrando que “ao lado da historia escrita,
das datas, da descricdo de periodos, ha correntes do passado que sO desapareceram na
aparéncia” (BOSI, E., 2004, p. 75).

Ha aqui, um jeito de fazer e de viver o cururu que é constantemente lembrado,
mas superado em decorréncia da passagem do tempo. Assim como Norbert Elias (1998)
teoriza, Batista e Bentinha despertam para a perspectiva evolutiva do saber através dos
tempos. Enquanto tentativa de percepcdo sobre si mesmo e sobre 0s outros, 0 exercicio
de falar do cururu do passado e realiza-lo no presente resulta numa compreensdo pratica
de dominio sobre a natureza ou ainda, a producdo de um conhecimento sobre essa
mesma natureza tornada cultura. Consiste também na percep¢do de como uma préatica
cultural era realizada “antigamente” e como ¢ feita no presente historico. Trata-se de
uma maneira de se situar no tempo, forjando seu préprio lugar na historia de nossa
sociedade.

Se para a populacdo do Médio Tieté, os modos de viver o lazer ontem eram
diferentes do modo de vivé-lo hoje, 0 mesmo se pode dizer do trabalho. Batista e 0s

irmaos foram,

[...] criado tudo com enxada. E pra trabalhar, tudo no brago e burro,
carro de boi e engenhoca tinha no sitio do meu avé. Hoje ndo existe
mais, tudo essas engenhocas era com burro, hoje as engenhocas tem
motor, neh? Motor fazia melaco, fazia rapadura; na época os tachos



grandes de cobre, os tachos de cobre nem existe mais hoje; existe
assim em casa de exposicdo, de museu, esses lugar ainda existe, mas
pra vender ndo tem mais (Batista Neves, entrevista concedida em 09
de outubro de 2011).

O mundo rural e seus objetos de meméria para além da lembranca de Batistinha
estariam pretensamente superados na sociedade moderna e industrial, sendo hoje
objetos de museu®. Batista passou a maior parte da vida trabalhando na lavoura da

familia e posteriormente em outros sitios e fazendas.

Trabalhando em sitio, assim, de pessoal de Séo Paulo. E, dai a lavoura
também ja fui; cada vez o governo foi encurralando os pessoal da
lavoura, ai 0s pessoal comecaram a esparramar tudo pra cidade, a
lavoura foi diminuindo e as vezes, a pessoa... de trabalhar pra pessoa e
a pessoa dava um canto de terra pra plantar alguma coisinha... E fui
indo, de emprego, emprego, trabalhei nas fazenda S&o Carlos,
trabalhei 18 anos e ai aposentou, sou aposentado hoje (Batista Neves,
entrevista concedida em 09 de outubro de 2011; grifos nossos).

Como homem negro que vivenciou a transicdo do modo de vida rural para o
urbano, Batista fez parte dos processos de migracdo interna do Médio Tieté, transitando
de uma paisagem para outra. Ainda que num tempo menor ao longo de sua vida, como
muitos outros cururueiros, Batista experienciou a condicdo de operario, ainda que nao

tenha se adaptado a ela:

Maioria do tempo s6 na lavoura. Trabalhei também em metalQrgica,
trabalhei numa metaldrgica em Sorocaba, metalirgica Barros
Monteiro que vai pra Votorantim. E trabalhei em industria de obra, de
obra de fazer piscina, indUstria de piscina. Trabalhei uma temporada.
Tava até aprendendo alguma profissdozinha depois, 0o negécio meu
era a roga mesmo. Tive convite pra trabalhar com meu padrinho,
meu padrinho era gerente da Philco em S&o Paulo e eu ndo fui sé pra
andar atras de burro. Ah que coisa! S6 pra andar atrds de... era
apaixonado na lavoura, apaixonado. Meu pai fazia tudo os cantinho
de lavoura dele ele falava “vai 14 Batista, 14 pro c€ aquele cantinho”.
Ai, nossa! Eu morria ali, pra cuidar. (Batista Neves, entrevista
concedida em 09 de outubro de 2011; grifos nossos).

* A fala de Batista Neves vai ao encontro de outro depoimento, transcrito por Maria Aparecida Morais e
Silva (2005) de migrantes que viveram a condi¢do de assentados rurais na regido de Ribeirdo Preto, SP.
Um informante dizia & pesquisadora que as mulheres ndo se sujeitariam a colocar as méos no barro e que
a maioria das pessoas ndo iria comer ou cozinhar em panelas de barro, porque essas praticas estavam
atreladas ao passado e que, hoje em dia, todo mundo sé quer saber do aluminio (SILVA, 2005),
detalhando a demarcacéo importante que a industria realizou na vida cotidiana contemporanea.



Os elementos que compdem o repertorio da memdria de homens como Batista
Neves e mulheres como Bentinha revelam que a “faculdade de relembrar exige um
espirito desperto”. E o que Ecléa Bosi denota como “capacidade de ndo confundir a vida
atual com a que passou, de reconhecer as lembrancas e op6-las as imagens de agora”
(BOSI, E., 2004, p. 81).

Na memdria dos velhos do cururu, 0 agora € quase sempre permeado por uma
insatisfacdo quando comparado ao tempo de antigamente. 1sso pode ser vislumbrado
quando Bentinha e Batista Neves explicam que “naquela época” ou “antigamente” o
cururu era mais um exercicio de liturgia, ou ainda, uma maneira de expressar Seus
valores e praticas cotidianas, do que propriamente um espetaculo onde o objetivo maior
é agradar o publico.

Este agradar o publico tem conotagdes diferentes para ambos. Para Bentinha,
apresentadora dos desafios e cantorias improvisadas, o objetivo dos cantadores e
violeiros é contemplar os anseios da plateia que espera e vive aquele momento como
farra, como brincadeira.

Batista, por sua vez, demonstra que o bom cururu ¢ aquele “de pega”. Este ¢ o
que a “turma” aprecia e o objetivo de contentar a vontade do publico funciona como
instrumento que mantém o cururu vivo porque conquista esse publico. Embora os dois
discursos expressem bem a importancia que a assisténcia tem para as rodas de cururu,
em Bentinha o cururu esta vinculado a pratica moderna de entretenimento tal como a
televisdo, o radio ou o cinema, concepg¢do relacionada a sua trajetoria de vida. Batista,
por ser cantador que sonhava em ser violeiro, associa a atuacdo do artista do cururu a
esfera de encontro e sociabilidade do grupo caipira, a reproducdo mesma das relacdes
sociais cotidianas vividas enquanto ruralidade, ainda que na paisagem urbana, além da
tradicdo da moda de viola e da cantoria de improviso especialmente.

Independentemente do significado dos discursos forjados, os atores envolvidos
nas cantorias improvisadas constroem uma “forma artesanal de comunicagdo” vez que a
narrativa, realizada num dado momento, é ela mesma impressa com a marca do narrador
“como a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIM, 1996, p. 205).

Neste sentido, a memodria expressa uma forma de narrativa. E por meio da
linguagem que o cururueiro exercita sua memdria no sentido mais pleno da capacidade
de lembrar, capacidade esta que também lhe permite improvisar versos. Dai ser o
cururueiro um narrador que sempre articula o fazer artistico a sua experiéncia como

trabalhador:



E até uso muito isso ai no cururu, sabe? Em tradi¢cdo de cururu de
antigamente nossa! Tinha coisa de carro de boi eu vivi nesse meio.
Entdo eu tenho histéria pra contar. Eu tenho historia pra contar...
como que fala? E de sabedoria mesmo, n4o é de destruir ndo; ¢ coisa
gue eu Vvi. Por exemplo: plantar um feijdo, o milho e saber até quanto
tempo leva pra produzir, producdo; canto tudo ali no cururu (Batista
Neves, entrevista concedida em 09 de outubro de 2011; grifos nossos).

H4, portanto, nas narrativas improvisadas do cururu, um elo indissociavel entre
as dimensdes material e simbdlica, essa Ultima expressa por meio da arte. O cururu,
cantoria de improviso ou género de moda de viola inserido na industria do disco realiza-
se materialmente enquanto parte do trabalho produtivo na lavoura ou indUstria. Além
disso, ha na narrativa, apontamentos desses homens e mulheres que justificam o cururu
como forma de conhecimento.

Neste contexto, compartilhamos da perspectiva de Walter Benjamin que atribui a
narrativa como pratica humana tecida em torno das antigas formas de trabalho manual,
sendo ela mesma um oficio “manual”. A categoria “dom” no cururu, como dadiva
divina so existe na medida em que se torna pratica e trabalho humano néo vinculada ao
plano da abstracdo. O dom de ser bom cururueiro ou violeiro, s6 se expressa
efetivamente na medida em que é constantemente exercitado no cotidiano vivido.

O cantador de cururu, com a ajuda do violeiro, é aquele que constréi narrativas
improvisadas para uma plateia que o escuta, mas que também interage com ele. Seu
dom para cantar sO floresce quando ele se propde a isso e se exple. Eis que tanto sua
existéncia quanto a existéncia da plateia tornam-se a substancia das historias a serem
contadas e transmitidas. O cantador é a pessoa que louva o Divino, mas a0 mesmo
tempo € aquele que provoca o adversario por meio de expressdes jocosas. O cururueiro

é principalmente um velho: aquele que aconselha.

E agora vo termina

esta minha trovacédo
aonde o Nhé Juca t&

sei que t& num lugar bom
inda vamos s'incontra

no finar da geracédo
assim € a nossa vida

a morte ndo tem saida

é o lugar que todos véo.

Cido Garoto, cururu na rima de Sao Jodo; grifos nossos
CD Rédio Sertaneja de Votorantim, 2004



Alcancando faixa etaria muitas vezes superior a sessenta anos, o cantador de
cururu vive o presente na iminéncia da morte e sua apresentagdo junto a plateia assume
forma transmissivel, pois quem se apresenta possui autoridade que provém do estagio
de vida préximo a morte.

Ao mesmo tempo em que é narrado e transmitido por via do canto improvisado,
0 cururu perpassa esse tempo da morte que é o presente do cantador. Na origem de sua
narrativa esta sua autoridade de falar aos vivos. “A morte ¢ a sang¢do de tudo o que o
narrador pode contar. E da morte que ele deriva sua autoridade. Em outras palavras:
suas historias remetem a historia natural” (BENJAMIN, 1996, p. 208).

Temos aqui a articulagdo entre natureza e cultura, a transmissdo metaférica do
fogo-palavra-cantoria realizada pelo sapo® ao homem. Tal passagem mitica ilumina o
transito da natureza para a cultura. No plano da cultura, 0 homem é o mediador das
relagbes entre os diferentes planos, celeste e terrestre. No plano da cultura caipira, a
mediacdo é feita pelo cururueiro-velho e ndo mais pelo cururu-anfibio, encarnagéo do
mundo da natureza.

Ao mesmo tempo em que nos falou da falta de interesse que as novas geracoes

tém pelo cururu, Batista Neves diz que, a estes mesmos jovens, faltam incentivos:

O cururu hoje é mais assim, aqueles de festa de tropeiro que ja puxa
do lado de musica raiz. Ai eles gostam essa coisa da tradicdo, essa
tradicdo que ¢ da cidade; mexer com animal e curtir a natureza e coisa
e tal. Dai vai, vem envolvendo natureza-animal-cantador de cururu-
mausica raiz-viola vai envolvendo tudo isso dai, e muitos ainda gostam,
muita gente nova. Inclusive tem muleque as vezes cantando. Quantos
cururu aqui: menina, neh? Uma chega até vem a ficar dangcando na
frente do palco assim 6, que nem aquele dia na praga I [...]. Isso ai vai
até zuar a gente, tirar sarro por causa do cururu. Entdo cé vé: acaba
gostando; menininho pequeno [...]. SO falta isso, incentivo (Batista
Neves, entrevista concedida em 09 de outubro de 2011).

E cabe aos préprios realizadores a responsabilidade para continuidade do

movimento:

Ah, é esfor¢go muito, neh? Que nem o seu Jodo [Carlos Martinez,
radialista de Porto Feliz] que é bem mais novo que eu, neh? E que
nem ja teve outros mais antigo e ele sendo um homem novo, até as

® cururu (abanheenga) = sapo (lingua portuguesa) conforme Alceu Maynard de Aradjo (2004) indicou na
referéncia descrita por Basilio de Magalhaes. Ha ainda, segundo indicacdo do proprio Alceu, cururu com
sentido de “rouco”, conforme teria apontado Batista Caetano (ARAUJO, 2004, p. 84).



vezes eu falo isso ai, neh? Puxa, eles gosta, ele faz por gostar de
cururu. Ele as vez vai incentiva um, incentiva o outro e faz pesquisa e
faz gravacdo de, como é que chama mesmo? Entrevista de cantador,
tanto amador, profissional; t4 sempre participando entdo isso ai que
ndo deixa cair o cururu até hoje. Os cantador: o Cido Garoto, ele leva
cantador prum lado; ele vai cantar ele vai, quando ele ndo vai ele leva
cantador. Ele leva CD pra vender pra turma e explica o conhecimento
do cururu pros outro. E o0 Jonata, também incentiva o cantador pra ndo
deixar parar porque eles mostram também porque o homem sem
cururu ndo vive se ndo tiver mais: ele vai morrendo junto. A
tradicdo vai morrendo e ele vai morrendo também e ndo vai
nascendo outro, ndo vai... substituto... (Batista Neves, entrevista
concedida em 09 de outubro de 2011; grifos nossos)

Os cantadores, violeiros e apresentadores articulam os valores da ruralidade e da
urbanidade para manter o cururu vivo na sociedade contemporanea. Batistinha tenta
“puxar” o filho mais novo para a tradicdo, oferecendo-lhe “alguma instrucaozinha”
porque para além do ensinamento, o cururu esta “mais no sangue, na tradi¢do”. Hoje ¢
dificil transmitir a arte porque “molecada sabe como ¢ que é: coisa de pagode, funk”.

Segundo ele, as modalidades de musica vinculadas de forma massiva pela
industria cultural atuam como concorrentes do cururu. E neste momento que seu
discurso toca o de Bentinha: para que 0 cururu prossiga, € necessario que 0S
realizadores enfrentem a questdo da industria da cultura como um dado da realidade
global que interfere a difusdo do cururu como pratica cultural das novas geracdes na
regido.

Neste ponto seria importante retomar um relevante aspecto levantado por Ecléa
Bosi (2004): “a nog¢ao que temos de velhice decorre mais da luta de classes que do
conflito de geragdes” (BOSI, E., 2004, p. 81).

Como forma de arte e de expressdo humana, a musica é inclusive, instrumento
de socializacdo que interfere na vida de qualquer geracdo. Construimos inclusive, uma
memoria musical ou ainda uma memaria pautada pela musica.

Outro cantador Manezinho Moreira, ao falar de si mesmo narra sua experiéncia
de artista enquanto violeiro, cururueiro e compositor de masicas sertanejas, algumas
inclusive gravadas por duplas de sucesso. Embora ndo possamos confundir o cururu
cantoria-de-improviso com nenhuma modalidade de musica sertaneja, sabemos que “ha
elementos comuns entre esses tipos de musica” e que a “musica sertaneja prolifera na

mesma area geografica que se disseminou a cultura caipira: regiées de Sdo Paulo, Minas



Gerais, Goids, Mato Grosso ¢ Parana” ainda que o publico da cultura caipira ndo seja
exatamente 0 mesmo da musica sertaneja® (MARTINS, 1974, p. 24-5).

Manezinho nos diz que véarias composi¢des de sua autoria foram cedidas a outras
duplas e por isso ndo registradas como gravacgdes em seu nome. Ainda que muitas delas
ndo tenham sido gravadas pelo cururueiro, o relato de Manezinho denota faceta velada,
mas muito freqiiente do transito entre violeiros e cururueiros com os grandes nomes da
musica sertaneja de raiz, faceta mais reconhecida pela historiografia sobre o samba,
como criacdo dos grupos negros moradores de favelas no Rio de Janeiro, para
denominar os sambas do morro, mas que resultaram em gravacdes registradas por
compositores do “asfalto” carioca.

O importante é que a versatilidade constituinte da vida de Manezinho é um
elemento de memoria que ele fez questdo de contar, e ao fazé-lo reivindica para si 0
prestigio do artista realizador ainda que ndo seja ele quem efetivamente possui 0s
direitos autorais sobre a propria musica. Ao narrar sua experiéncia de vida, anula as
distincbes formais entre musica sertaneja e cururu. Possuindo criacbes em ambos 0s
“géneros” musicais, seu relato ¢ desprovido de distingdo entre estilos, uma vez que
construiu sua identidade enquanto artista que transita pelas duas formaces musicais,
produzindo musicas num ambito regional e coletivo e outras, de cunho mais comercial.

Unidade da sociabilidade caipira, a no¢do de musica como subjetividade que
parte de uma experiéncia coletiva talvez nos ajude a explicar a dadiva, ainda que seja
mediada por unidades monetarias — da troca de composicGes entre cururueiros e
violeiros com duplas sertanejas que ingressaram definitivamente na industria do disco.

Além deste aspecto da troca mediada por instrumentos econémicos, ha na
musica caipira de um modo geral e no cururu como género desta em particular, aquilo
que José de Souza Martins (1974) delineou como néo distingdo entre os planos sagrado
e profano no universo da cultura caipira. Esse aspecto, valorizado pelo autor, tem

pautado todo nosso entendimento acerca do cururu independentemente da forma na qual

® José de Souza Martins (1974) trata da musica caipira como distinta da mdsica sertaneja. Dentre as
caracteristicas que elenca, além da distingdo de publicos, as modalidades de musica caipira geralmente
estdo associadas aos ritos dessas populagfes havendo apenas uma incorporacdo, na musica sertaneja, de
componentes formais da musica destes ritos, “mas reduzidos & condi¢do de melodia e, principalmente,
andamento” (MARTINS, 1974, p. 25).

De maneira mais geral, o que implica nas distin¢des notadas pelo autor ndo tange a forma musical em si,
mas sim a outros elementos do contexto em que tais formas musicais estdo inseridas. Variando o
contexto, variam também as significacdes de cada forma musical. Grosso modo, para o autor, a musica
caipira pode ser definida mais por seu valor de utilidade, isto €, como meio para efetivar outras relacdes
sociais. As operacOes de compra e venda em larga escala séo, portanto, minimizadas.



ele se apresente: danga cerimonial ou em roda, cantoria de improviso ou cangao
(IKEDA, 1990).

Novamente, os aspectos da vida profana ou do cotidiano se confundem com os
aspectos divinizados, dai o discurso dos cantadores e violeiros associando natureza e
cultura de modo que “ndo ha descontinuidade abstrata entre o natural e o sobrenatural.

Essas duas ordens estdo integradas numa mesma trama” (MARTINS, 1974, p. 29).

[...] qué vé o rocéro contente
quano pega chuvisca

cai a chuva e mdia a terra
e faiz a planta vica

0 cabocro ele conhece

ele sabe que 0 mato cresce
mais na enxada ele é bagua
na roca vinha a familia

ele vai tudo pra'‘juda

do pigqueno até o mais grande
eles trabalham sem paré
guano é de tardezinha

na hora do sor entra

ele fala pra su'a famia
vamo deixa pra 6tro dia

e pede pra Deus ajuda

falo isso porque'u sei

se quisé eu posso aprova
muita gente ndo sabe disso
porgue nunca mord la

falo isso com certeza
porque'u vim de la pra ca
quando lembro do passado
suspiro corta coitado

me d& vontade de chora
disso so fica a lembranca
gue nunca vai se acaba

O caboclo (Rima do A)
CD Toninho Urbano

Ao nos debrucarmos sobre as falas dos envolvidos no cururu do Médio Tieté,
percebemos que as narrativas sao construidas formando elos entre tempos passados e 0
presente. Isto acontece seja nos depoimentos cedidos, seja nas proprias rodas de
cantorias improvisadas, conforme podemos observar na gravacdo de Toninho Urbano
em trecho acima transcrito.

Também pudemos observar que ha varias rupturas sinalizadas pelos envolvidos
no cururu como processo cultural. As falas denotam referenciais compartilhados pelo

grupo caipira. Assim, “cantar (e contar) um acontecimento depende basicamente de que



se faca de conformidade com as expectativas e concepgdes de todos” (MARTINS, 1974,
p. 33). Este é a ldgica de sentido constituinte das plateias das cantorias de cururu e,
portanto, forma um publico leitor-ouvinte especifico.

H& neste contexto, uma dificuldade de entender o cururu enquanto prética
artistica passivel de consumo por outros grupos sociais numa perspectiva massiva.
Sendo a musicalidade criada, vivida e exercida pelo grupo caipira diretamente
relacionada aos seus valores socioculturais mais profundos, a forma como ela é
construida, lida e difundida revela um saber compartilhado pelas pessoas deste grupo.
Algumas vezes “esse sistema ¢ tao rigido que a letra de uma moda-de-viola ndo revela o
seu verdadeiro sentido a qualquer ouvinte” (MARTINS, 1974, p. 33). A especificidade
de sentidos dos contetidos’ artisticos que José de Souza Martins aponta na moda-de-
viola, pode ser estendida para ampliar a compreensao acerca dos limites de difusdo do
cururu paulista.

Se 0 publico da musica sertaneja pode ser considerado “massivo”, enquanto que
para a musica caipira, e no cururu, a plateia ¢ “constituida da relagdo direta ¢ integral
entre as pessoas” (MARTINS, 1974, p. 33) € necessario notar um corte etario que
demarca muito mais a especificidade do cururu como uma “expressdo” da musica
caipira, sertaneja ou mesmo como cantoria de improviso, pois segundo o diagnostico
dos praticantes uma parcela da populacdo da zona cururueira, sobretudo a mais jovem
ou aquela socializada no meio urbano, desconhece o cururu como tradicdo e ndo o
aprecia como prética cultural. Em outras palavras, boa parte da populacdo jovem nao
possui uma memoria acerca do cururu.

Batista Neves estd atento ao potencial de difusdo do cururu, a comecar pela
relacdo que estabeleceu com seu filho cacula, mas reconhece que outros discursos

musicais tém presenca mais efetiva no cotidiano dos jovens da regido:

Em vez de dar valor pra nossa musica, eles vao dar valor pra
musica internacional, da valor pra essas coisas e que nem esses
guitarrista e as vez nem entende 0 que 0s caras tdo cantando. As
vezes ta até cururu aqui na Cruz das Almas, do Paulinho: bonita que
tava a festa. E o0 som na porta: saveiro com as caixas de som “pei-pei-
pei”. Dai o Paulinho “para, por favor, péra: ceis querem tocar pode
sair fora do recinto aqui; aqui eu ndo quero esse tipo de musica eu
quero cururu ou masica sertaneja, mas esse tipo de musica eu ndo

" No cururu, a misica é também linguagem do grupo que a realiza e a consome, e assim, forma esta
atrelada ao contetido. As falas ou as cantorias resultam de um dialeto especifico muito marcado pelo dia-
a-dia do grupo, suas crencas e valores, isto é, pela totalidade do seu modo de vida. Um dos aspectos mais
marcantes disso talvez seja o fato da terminacgdo dos versos cantados ser alheia aos valores da norma dita
culta.



quero” (Batista Neves, entrevista concedida em 09 de outubro de
2011; grifos nossos).

Para as geracOes que futuramente poderiam se apropriar do cururu como
vivéncia e enquanto construto da memoria individual e coletiva, diriamos que tal como
os velhos cururueiros ja tém feito no presente, sera preciso intensificar ainda mais as
articulacGes entre as formas massivas de discurso-musica e a transmissdo da memoria
coletiva por via da tradigdo de cururu.

Por outro lado, o reconhecimento do cururu como discurso da populagéo caipira
do Médio Tieté esta articulado a um contexto social mais ampliado na medida em que
seria preciso reconhecer também a capacidade que as classes populares tém de realizar
uma leitura de mundo através de outros sentidos humanos vinculados a oralidade e a
capacidade de escuta.

As dificuldades de entendimento, por parte de alguns estudiosos, acerca de
outros modos de ler e de difundir conhecimentos néo atrelados aos livros, “conforma os
preconceitos ‘cultos’ que tém impedido de prestar atengdo a leitura popular, a sua
existéncia e peculiaridades” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 153). Através de
individuo que saiba ler, tal como o sacerdote na missa ou o lider comunitario nas
assembleias de associacdes de bairros, a leitura oral é difundida atraves do exercicio da
escuta, sendo a leitura, a prépria escuta coletiva®.

Da capacidade de realizacdo da escuta repercute 0 movimento da memodria
coletiva, “uma memoéria que acaba refazendo o texto em fun¢do do contexto,
reescrevendo-o ao utiliza-lo para falar do que o grupo vive” (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 154).

Como processo que circula por uma via de mao-dupla, se ha a necessidade dos
cantadores, violeiros e plateia de cururu aproximar sua tradicdo aos valores da
sociedade moderna em dialogo com a industria cultural, também se faz necessario que
haja, por parte dos grupos pretensamente cultos, o reconhecimento de outras formas de
leitura do mundo para que a producdo de conhecimento de uma sociedade ndo se limite

apenas as formas determinadas por hegemonias de classe, género ou grupo étnico.

8 Isso ndo significa propor uma anulacéo dos direitos individuais de acesso ao cadigo escrito. Pretende-se
apenas problematizar a prépria concepcdo de leitura. A capacidade de leitura pode ser exercida a partir de
livros, bem como por meio de gestos, sons, aplausos, brincadeiras, falas, solugos e imagens recursos que
0s grupos ndo alfabetizados de nossa sociedade acionam para Se comunicar e para expressar sua
compreensdo de mundo, seus pontos de vista.
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