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Resumo: Neste artigo, o escritor Euclides da Cunha, Os sertdes e a guerra de Canudos
sdo pensados como fendmenos mididticos fundados e consagrados pela traducéo, em
suas modalidades intralingual, interlingual, intersemiotica e intercultural, que atualizam
para 0 publico contemporaneo, num jogo em que signos estdo sempre se referindo a
outros signos, num infinito processo de adiamentos e remissdes, um conflito que teve
papel central na constituicdo e interpretagéo do Brasil moderno.
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A campanha de Canudos foi o primeiro evento histérico brasileiro a ter
cobertura diaria na imprensa (LEVINE, 1995, p. 53). Trata-se, conforme Walnice
Nogueira Galvao, do acontecimento jornalistico mais importante do ano de 1897
(GALVAO, 1976, p. 55). As noticias sobre o fato foram amplamente divulgadas tanto
no Brasil quanto em varios paises do mundo, transformando a guerra, segundo Berthold
Zilly, num “evento de midia ndo s6 no Brasil, mas na América e em toda a Europa”
(ZILLY, 2002, p. 63). Nesse sentido, ainda conforme o tradutor de Os sert0es, a guerra
foi extremamente moderna, ndo apenas pelo emprego de tecnologia militar avangada, mas
também por ter estado atrelada a uma ferrenha campanha propagandistica veiculada pela
imprensa brasileira e internacional, que ndo somente acompanhou como também precedeu
e preparou a campanha bélica contra os belo-montenses® (ZILLY, 1997, p.1). Segundo

Walnice Galvao,

¢ dificil, para o leitor de hoje, aquilatar o porte e a extensdo que o jornalismo da época
deu a Guerra de Canudos. Afora as rapidas mencgdes dos historiadores, temos as
referéncias do préprio Euclides da Cunha nos sert@es (sic), e é em geral por via desta
fonte que se pode ter uma idéia do estardalhago que a imprensa fez. Ainda assim,
informacAo j4 filtrada e ocupando um lugar reduzido dentro do livro (GALVAO, 1994,
p. 54).

! Professora de Literatura Brasileira da UNEB. Doutoranda em Literatura e Cultura pela UFBA. E-mail:
leasantana@ibest.com.br

2 Neste artigo, nas referéncias ao texto de Berthold Zilly publicado numa revista alem4, estou utilizando
uma versao em formato word gentilmente enviada pelo autor através de e-mail.

SEFIRREEVOO S S

CULT POS-CULTURA IHAC FACOM|UFBA



Contudo, embora as referéncias & cobertura jornalistica da guerra de Canudos
estejam, em Os sertdes, filtradas pelo olhar do autor, elas sdo importantes para que
situemos a imprensa como uma tradutora dos eventos ocorridos no sertdo baiano, com
um papel decisivo na mobilizagdo da opinido publica brasileira e estrangeira contra os
conselheiristas. No livro, Euclides chega a mencionar noticias publicadas num jornal
argentino, o La Nacion, demonstrando ter conhecimento a respeito da
internacionalidade da cobertura jornalistica sobre o evento (CUNHA, 2001, p. 644). Em
relacdo aos jornais brasileiros, sdo citados trechos de O Estado de S. Paulo, Gazeta de
Noticias e O pais, a partir dos quais o autor denuncia ter havido contra Canudos ndo
apenas a campanha impulsionada pelo Exército Brasileiro, mas também uma campanha
movida pela imprensa (Ibidem, p. 499).

Era conveniente para o Governo brasileiro fazer com que a populacdo do pais
acreditasse que o movimento de Canudos estava associado a uma rebelido politico-
monarquista que tinha por meta a derrubada da Republica recém-instaurada, inspirada
nos ideais franceses de Liberdade, Igualdade e Fraternidade. Porém, antes de se
superestimar a responsabilidade da imprensa na manipulagdo da opinido publica contra
a rebelido sertaneja, torna-se oportuno ressaltar que isso aconteceu porque, em muitos
momentos, a propria imprensa € que teve suas acBes manipuladas por meio de
documentos falsos que costumavam ser entregues aos jornalistas para que deles se
apropriassem e transformassem em noticias. A titulo de ilustracdo, citemos o fato de
oficiais tdo influentes quanto Artur Oscar terem distribuido & imprensa copias
falsificadas de cartas, nas quais se relatava que lideres monarquistas usavam a casa de
verdo do imperador, em Petropolis, como base de articulacdo para um compld
antirrepublicano (LEVINE, 1995, p. 53). Antes mesmo da morte de Moreira César, que
intensificou a mobilizacdo da opinido publica contra os politicos republicanos, ja era
intenso no pais o clima antimonarquista. No dia 09 de fevereiro de 1897, logo ap6s o
amanhecer, varios homens atacaram o0s jornais Gazeta da Tarde e Liberdade, de Gentil
de Castro, acusado de ter enviado, em nome dos monarquistas, armas e dinheiro para
Canudos. Os funcionéarios se defenderam disparando tiros de alerta, pondo fim ao
ataque, mas ndo impediram que as recriminagfes de ambos os lados perdurassem por
vérios dias. Comprometido com a politica republicana, o comandante de policia do Rio
de Janeiro ordenou aos policiais que ndo defendessem o0s jornais monarquistas de
quaisquer ataques que viessem a sofrer. Essa ordenanca, na préatica, funcionou como
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de estimulo para que os policiais se juntassem aos revoltosos da rua do Ouvidor, da rua
do Sacramento e de varias outras vias transversais, participando do empastelamento dos
trés principais jornais monarquistas — Gazeta da Tarde, Liberdade e Apdstolo. Logo
apds o empastelamento desses jornais, os vandalos invadiram a residéncia de Gentil de
Castro e destruiram a mobilia, roubando quadros e vasculhando armarios & procura de
cartas e documentos que o relacionassem aos moradores de Canudos. Na manhd
seguinte, assassinaram-no com um tiro, quando tentava fugir de trem na estacdo S&o
Francisco Xavier. Em S&o Paulo, também houve o empastelamento do jornal O
Comercio de S&o Paulo (Ibidem, p. 56-8).

Diante do grande enfoque dado ao evento de Canudos pela imprensa, a propria
guerra se transformou num texto altamente desdobrével, aberto a mdltiplas e continuas
transformacdes, que continuam a se disseminar, permitindo a proliferacdo de novos
sentidos e, portanto, de novas produgdes culturais. Dentre as muitas obras sobre o tema
publicadas no periodo imediatamente posterior ao término da guerra, destacam-se as
seguintes: A Quarta Expedicao contra Canudos (1898), do major Antonio Constantino
Nery; Os jaguncos (1898), de Afonso Arinos; Ultima expedicdo a Canudos (1898), do
tenente-coronel Emidio Dantas Barreto; O rei dos jagungos (1899), do ex-
correspondente do Jornal do Comércio Manuel Benicio; o Libelo Republicano
acompanhado de comentérios sobre a Campanha de Canudos (1899), do deputado
César Zama (Wosley); A campanha de Canudos (1900), de Aristides Milton; Descri¢do
de uma viagem a Canudos (1900), de Alvim Martins Horcades; o poema Tragédia
Epica: Guerra de Canudos (1900), de Francisco Mangabeira; o Histdrico e Relatorio do
Comité Patriotico da Bahia (1901), coordenado pelo ex-correspondente do Jornal de
Noticias Lelis Piedade; A guerra de Canudos (1902/1903), de Henrique Duque-Estrada
de Macedo Soares. Todas essas obras, por sua vez, viram-se ofuscadas pelo impacto
causado por uma das Ultimas interpretacdes sobre a guerra nos sertdes publicadas na
época — Os sertbes, de Euclides da Cunha, lancado em 02 de dezembro de 1902 e
convertido, ao longo da historia, numa referéncia obrigatéria para as pesquisas sobre
Canudos.

Embora, segundo Leopoldo Bernucci, ndo haja certezas de que Euclides tenha
manuseado qualquer uma das obras supracitadas, exceto, talvez, o livro do coronel
Dantas Barreto, o intertexto entre Os sertdes e algumas delas é facilmente perceptivel a
partir de uma andlise comparativa. Por outro lado, em vez de serem estabelecidos
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tratadas como coetéaneas ao livro de Euclides, ficando o leitor, portanto, convidado a Ié-
las como melhor lhe parecerem. Além disso, “a contemporaneidade que afeta as
publicacBes é outro fator desnorteante para se estabelecer obras precedentes ou
posteras”. Para ilustrar essa complexa relagéo entre os textos, Bernucci destaca o fato de
Os jagungos (1898), de Afonso Arinos, Ultima expedicdo a Canudos (1898), de Emidio
Dantas Barreto, e O rei dos jaguncos (1899), de Manuel Benicio, terem sido publicados
no mesmo periodo em que Os sertdes estava em processo de gestacdo, época em que
houve notaveis producdes jornalisticas de Afonso Arinos, n’O Comércio de Sao Paulo,
e Manuel Benicio, no Jornal do Comércio. Assim, ainda conforme Bernucci, tendo
Euclides escrito sobre Canudos para O Estado de S. Paulo no mesmo periodo em que
outros jornais, através de seus correspondentes, também se pronunciavam a respeito do
tema, ndo deixa de ser provavel “que ambos, Euclides e seus colegas de redacéo, se
lessem mutuamente” (BERNUCCI, 1995, p. 114). Seja como for, ndo h4 como negar
que as matérias jornalisticas veiculadas na imprensa da época sejam fontes das quais
Euclides se apropriou para tecer sua tradugéo da guerra de Canudos.

Ha muito a critica vem destacando diélogos entre Os sertdes e outros textos. Em
A imitagdo dos sentidos (1995), Leopoldo Bernucci destaca as relagGes intertextuais
entre Euclides da Cunha e dois autores que lhe sdo progonos — Victor Hugo
(Quatrevingt-treize) e Domingo Sarmiento (Facundo); de dois autores que lhe s&o
epigonos — Monteiro Lobato (Urupés e Cidades mortas) e Graciliano Ramos (Vidas
secas); e de um autor que lhe é contemporéneo (Afonso Arinos). So diversos 0s
romances europeus e latino-americanos transformadores de Os sertdes: Le mage du
sertdo (1952), do francés Lucien Marchal; A Aldeia Sagrada (1953), de Francisco
Marins; Jodo Abade (1958), de Jodo Felicio dos Santos; O Capitédo jagunco (1959), de
Paulo Dantas; Veredicto em Canudos (1970), do hingaro Sandor Mérai; La guerra del
fin del mundo (1981), do peruano Mario Vargas Llosa; A casca da serpente (1989), de
José J. Veiga; As meninas do Belo Monte (1993), de Julio César Chiavenato; Canudos
(1997), de Ayrton Marcondes; O sertdo vai virar mar (2002), de Moacyr Scliar; O
péndulo de Euclides (2009), de Aleilton Fonseca etc. Passados mais de cem anos da
publicacdo do livro, as linguagens e saberes nele mobilizados e tensionados
desencadearam mais de dez mil titulos de estudos em diferentes areas do conhecimento
— Estudos Literarios, Historia, Geologia, Jornalismo, Comunicacdo, Sociologia,
Geografia, Antropologia, Etnografia etc. Conforme Valentim Facioli, se nenhuma &rea
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nenhuma pode exclui-lo inteiramente de seu campo de atuacdo (FACIOLI, 1990, p. 2).
Sucesso editorial ha anos, Os sertdes possui mais de cinquenta edi¢cfes em portugués e
vérias traducdes em todo o mundo: espanhol (1941), inglés (1945), francés (1947),
holandés (1954), chinés (1959), alem&o (2000), sueco, italiano, japonés, dinamarqués,
além de excertos em russo.

Considerando-se a traducdo em suas modalidades intralingual, interlingual,
intersemidtica e intercultural, Os sertbes & um dos textos mais traduzidos da cultura
brasileira. Além das producBes culturais supracitadas, também s&o tributarios do livro o
filme A guerra de Canudos (1997), de Sergio Rezende; o espetaculo O bergo do heroi
(1963), de Alfredo Dias Gomes, que inspirou a telenovela Roque Santeiro, exibida pela
Rede Globo em 1985; o livro Estacdo Carandiru (1999), de Dréauzio Varella, que
inspirou as producdes cinematograficas Estagdo Carandiru (2003) e Carandiru outras
histérias (2005), ambas dirigidas por Hector Babenco; o filme Deus e o diabo na terra
do sol (1963), de Glauber Rocha, inspirado na frase “o certdo virard Praia e a Praia
virara certdo”, atribuida por Euclides da Cunha a Antonio Conselheiro; o balé Parabelo,
do grupo Corpo, de Belo Horizonte; o Teatro oficina, dirigido por José Celso Martinez;
e 0 samba-enredo “Os Sertdes”, de Edeor de Paula, inspirado na assertiva euclidiana “O
sertanejo é, antes de tudo, um forte” (CUNHA, 2001, p. 207).

A poténcia seminal de Os sertdes associada a favoravel recep¢do critica desde o
lancamento esta, sem ddvida, entre os principais fatores responsaveis pela fundagdo e
consolidagdo do fendmeno midiatico Euclides da Cunha. Além disso, devem ser
consideradas a morte tragica do autor e a cobertura do fato pelos jornais da época, bem
como a atuacdo de seus bidgrafos na construgdo e difusdo da imagem de um homem
ético, de conduta ilibada, que teria sacrificado sua vida pessoal por amor ao Brasil.
Sobre o autor, dentre outras producdes cinematogréficas, destacam-se os documentarios
Euclides da Cunha (1944), produzido pelo Instituto Nacional do Cinema Educativo,
com direcdo de Humberto Mauro; Epopeia euclydeacreana (2006), de Rodrigo das
Neves; e A paz é dourada (2007), de Noilton Nunes. Eventos relacionados & relagdo
conturbada do escritor com a esposa aparecem representados nos livros Anna de Assis
(1987), de Judith de Assis e Jeferson de Andrade; e Aguas de amargura (1990), de Joel
Bicalho Tostes e Adelino Brand&o. Fora do ambito familiar, had O pai (1990), de Dirce
de Assis Cavalcanti, fruto do segundo casamento de Dilermando de Assis. O livro é um
relato autobiografico do que significou ser a filha do homem a quem se atribuem as
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respectivamente. Versdes do drama também foram apresentadas por Dilermando de
Assis nos livros Tragédia da Piedade (1951) e Um nome, uma vida, uma obra (1946).
Em 1990, a Rede Globo exibiu a minissérie Desejo, inspirada principalmente no livro
Anna de Assis, de Judith de Assis e Jeferson de Andrade, atualizando para o publico
contemporaneo, por meio de imagens cinematogréficas, uma das tragédias pessoais
mais difundidas pela imprensa do inicio do século XX.

Se diversas sdo as producdes inspiradas na vida e na obra de Euclides da Cunha,
0 mesmo pode ser notado em relagdo ao massacre de Canudos. Se, num primeiro
momento, a popularidade de Canudos na imprensa, & época da guerra, contribuiu para o
sucesso imediato de Os sertdes; num segundo momento, o grande alarido provocado
pela obra-prima euclidiana é que colaborou para a visibilidade do tema Canudos no
cenario nacional, algo que se mantém até os dias atuais no cinema, na literatura, na
masica etc. No cinema e na TV, dentre as inimeras produgdes, destacam-se: Um Sino
dobra em Canudos (1962), de Carlos Gaspar; Canudos (1978), de Ipojuca Pontes;
Memorias de Deus e o Diabo em Monte Santo e Cocorob6 (1984), de Agnaldo Siri
Azevedo; O Sertdo do Conselheiro (1984), de Agnaldo Siri Azevedo; Reconstrucéo
(1987), de Jorge Alfredo; Memorias de sangue (1987), de Conceicdo Sena; Republica
de Canudos (1989), de Pola Ribeiro e Jorge Felippi; Paixdo e guerra no sertdo de
Canudos (1993), de Antonio Olavo; A matadeira (1994), de Jorge Furtado; Canudos
ndo morreu — a confirmagéo (1994/95), com roteiro de Jorge Alfredo e direcdo de Pola
Ribeiro; Os sertdes (1995), documentério produzido pela TV Cultura e dirigido por
Cristina Fonseca; Canudos, uma histéria sem fim (1996), produzido pelo Instituto de
Radiodifusdo Educativa da Bahia e TV Educativa; Anténio Conselheiro (1996), de
Marcelo Rabelo; Antonio Conselheiro e Canudos (1997), exibido pelo Globo Reporter,
da Rede Globo; Canudos — histérias de uma romaria (1997), de Esmon Primo;
Canudos — a guerra no sertdo (1997), de Tripoli Gaudenzi; O arraial (1997), de Otto
Guerra e Adalgisa Luz; e A peniténcia (1997), de Joel Almeida.

A cada vez que se renova em linguagem o tema Canudos, retomam-se 0s
fenbmenos midiaticos Euclides da Cunha e Os sertdes, constantemente atualizados por
meio da traducdo em suas modalidades intralingual, interlingual, intersemiotica e
intercultural. Segundo Jacques Derrida, o sujeito da traducdo é um sujeito endividado,
como se fosse um herdeiro obrigado por um dever, “inscrito como sobrevivente dentro
de uma genealogia, como sobrevivente ou agente de uma sobrevida. A sobrevida das
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ndo dos autores” (DERRIDA, 2002, p. 33). Por outro lado, ainda conforme Derrida, “se
a estrutura do original é marcada pela exigéncia de ser traduzido, é que, fazendo disso a
lei, o original comega por endividar-se também em relacdo ao tradutor. O original € o
primeiro devedor, o primeiro demandador” (Ibidem, p. 40). Sendo assim, uma vez
instaurada a divida, afasta-se a hipGtese de um posicionamento hierarquico da traducéo
(o texto de chegada) em relagdo ao original (o texto de partida).

Pensar a tradugdo como necesséria a sobrevivéncia do texto de partida é possivel
quando se considera a “presenga” evocada pela fala como um mito, o que aponta para a
desconstrucdo do logocentrismo ocidental e para a apreensdo do signo como algo
arbitrario. A tradigdo ocidental considera que o signo representa alguma coisa em sua
auséncia e a ela remete. “Para essa tradigdo, a realidade do mundo seria apreendida pelo
pensamento, sem mediagéo alguma, o que garantiria que a linguagem captasse as coisas
representadas em sua esséncia” (RODRIGUES, 2000, p. 173). Propondo a
desconstrucdo deste modelo, Derrida entende que o signo “ndo remete a alguma coisa
presente em algum lugar” (Apud RODRIGUES, 2000, p. 196). Para o teorico, “ndo ha
significado fora ou além do jogo da linguagem, fora da natureza diferencial dos signos”
(Ibidem, p. 197). Os signos estdo sempre se referindo a outros, num infinito processo de
adiamentos e remissdes, em que nunca ha uma presenca exterior & linguagem. Este é o
jogo da différance, que é anterior a fala e “inscreve a diferenca na escritura antes da
propria fala e abala a oposicdo tradicionalmente estabelecida entre fala e escritura e a
priorizagdo da primeira sobre a segunda” (Ibidem, p. 198). A partir do momento em que
a linguagem é pensada como um conjunto de signos que remetem a outros signos, o
texto de partida ndo pode escapar a0 movimento da différance, que exclui qualquer
possibilidade de exterioridade a linguagem. E “é precisamente a différance promovida
pela leitura e pela traducdo que torna possivel a sobrevivéncia de qualquer texto”
(RODRIGUES, 2000, p. 204). A esse respeito, retomando Derrida, Cristina Rodrigues

destaca:

A traducdo, assim como a leitura, ndo faz regressar, por uma via ou por outra, a uma
fonte transparente ou cristalina, pois inevitavelmente transforma um “original”. E um
suplemento que se produz em uma cadeia de remissdes diferenciais, ndo retornando a
uma origem pura, mas se produzindo como um “original” para novas cadeias de
significacdes. A traducdo ndo é a vida nem a morte de um texto, mas a continuacao de
sua existéncia (RODRIGUES, 2000, p. 214).

E sob este aspecto que podem ser pensados como textos o escritor Euclides da
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tessitura de um jogo em que signos estdo sempre se referindo a outros signos, num
infinito processo de adiamentos e remissdes, que atualizam para o publico
contemporaneo, por meio de estratégias linguisticas, intersemioticas e interculturais, um
conflito que teve um papel central na constituicdo e interpretacdo do Brasil moderno,
passando quase a assumir o carater de evento fundador da Republica brasileira. Afinal,
segundo Derrida, “se o tradutor ndo restitui nem copia um original, € que este sobrevive
e se transforma. A traducéo serd na verdade um momento de seu proprio crescimento,
ele ai completar-se-4 engrandecendo-se” (DERRIDA, 2002, p. 46).

Por outro lado, se as informagdes e os saberes tensionados em Os sertdes séo
constantemente atualizados e transformados por leitores e/ou autores que a ele retornam
para escreverem suas versdes da guerra nos sertdes baianos, também foram submetidas
a mesma dindmica as fontes das quais Euclides se apropriou na elaboracéo de sua leitura
do fato, durante o longo processo de gestagdo do livro, em que fez exaustivas leituras,
consultou autores, testemunhas e compéndios, reescreveu seus proprios textos, revisou
notas, reuniu documentos, reorganizou ideias e impressdes pessoais. S&o tantas as
fontes diluidas/assimiladas no livro que se pode afirmar, conforme Leopoldo Bernucci,
que a “incorporacao de materiais extraidos de fontes ficcionais combinados com os das
fontes historicas, cientificas e jornalisticas faz de Os sertbes a primeira grande obra
verdadeiramente canibalesca da nossa literatura; um belo antecedente de textos
modernistas” (BERNUCCI, 2002, p. 15).

Uma das principais responsaveis pela traducéo de Os sertdes e, portanto, por sua
sobrevivéncia e transformagdo ao longo da historia, é a imprensa do final do século
XIX. Segundo Berthold Zilly, durante meses, os fatos e boatos relacionados a 42
Expedicdo foram noticiados na grande imprensa das duas Américas e da Europa,
constituindo um evento de midia global, provavelmente o primeiro conflito interno
brasileiro com essa caracteristica. Em relacdo aos tradutores/construtores de discursos
sobre Canudos em lingua alemd ou francesa, foram principalmente parafraseadores,
compiladores, comentaristas, intérpretes de noticias e artigos que, em muitos casos, eram
traducdes, parafrases, resumos, compilagdes, mutilagdes, comentarios e interpretacdes de
noticias enviadas do sertdo as redacgdes de jornais em Salvador, Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
que eram transmitidas para as agéncias de noticias em Londres, de onde, além de ecoarem
algumas vezes no préprio Brasil, sequiam para as redacdes de Berlim ou Paris, passando
também as vezes por Nova lorque, Lisboa ou Buenos Aires. E que a aldeia global nio é
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com a expansdo intercontinental do telégrafo, que impulsionou a integracdo econdmica,
financeira e cultural entre as nagBes. Os cabos submarinos possibilitaram a répida
circulagéo de informacdes variadas, quer fossem publicas, particulares ou secretas — crises
governamentais, rebeliGes, catastrofes, boatos, cotagBes nas bolsas de valores, transacdes
financeiras etc. Com o telégrafo, informacBes a respeito das mais variadas partes do
mundo eram transmitidas simultaneamente a um publico global, promovendo uma certa
homogeneidade interpretativa na consciéncia dos letrados. Assim como continua a ser nos
dias de hoje, a midia da época era a industria mais rapida do mundo, capaz de fazer chegar
as redagBes dos principais jornais mundiais, em poucos minutos, todas as noticias
consideradas importantes, tornando possivel a transformacéo de leitores do Brasil, das
Américas e da Europa em espectadores do drama do povo belo-montense, pelo menos dos
aspectos que o Exército permitiu que fossem difundidos (ZILLY, 1997, p. 5-7).

Ciente do interesse internacional pela tematica Canudos, Euclides chegou a se
empenhar por uma traducdo interlingual de Os Sertbes. Quando ainda se dedicava a
escrita do livro, numa carta datada de 15 de maio de 1900, e depois da publicagdo, numa
carta de 6 de fevereiro de 1903, Euclides combinou com Pethion de Villar, um letrado
franco-brasileiro, uma traducdo para o francés, lingua franca dos homens cultos da
época.

Embora Pethion de Villar ndo tenha concretizado a proposta, as investidas de
Euclides sdo sintométicas de seu anseio pela traducdo, que se manifesta tanto no sentido
interlingual, quanto no sentido intersemidtico. Na época de Os sertbes, segundo
Leopoldo Bernucci, ja havia livros de fotografias de guerra. Porém, eram raros os
registros em forma de livro complementados com a imagem. Para o critico, Os sertdes
parece ser um representante (nico no pais: “Em toda a histéria do livro no Brasil,
desconhego outro exemplo que combine tdo cedo, tdo bem e de forma tdo complementar
imagem e texto como neste caso” (BERNUCCI, 2009, p. 21). Ao escolher, dentre as
fotografias de Flavio de Barros, as que melhor correspondiam a seu projeto estético,
Euclides funda, no interior do texto, um dialogo intersemidtico entre as linguagens
escrita e fotogréfica, confirmando sua suspeita quanto & “fragilidade da palavra
humana” (CUNHA, 2001, p. 779) para dar conta da realidade que pretendia
comunicar/representar.

Apesar da simpatia de Euclides pela reproducéo — perceptivel tanto no desejo de
que seu livro sobre a guerra nos sertdes baianos ndo fosse publicado apenas em sua

lingua materna, quanto em seu apreco pela fotografia, que o levava, por exemplo, a



enviar copias de fotos a amigos, algo um tanto dispendioso na época —, algumas alas da
critica euclidiana ainda insistem em defender o carater aurdtico da obra do autor,
entendido aqui conforme a concepgdo benjaminiana, que aponta para o hic et nunc
daquilo que € Gnico, auténtico, e que nio admite reproducio (BENJAMIN, 2008). E o
que se percebe numa entrevista de Walnice Nogueira Galvao, concedida a Revista E, do
SESC, na qual, ao ser questionada “por que um livro como Os sertdes, escrito no inicio
do século passado, suscita uma homenagem como a feita pelo peruano Mario Vargas
Llosa em A guerra do fim do mundo, escrito em 1981”, a autora avalia de forma
depreciativa a suposta copia — 0 romance peruano — por ter falseado o suposto original —

o livro de Euclides da Cunha:

Né&o penso que tenha sido uma homenagem. Ele [Vargas Llosa] pegou Os Sertbes, uma
obra de arte, um monumento, uma coisa complexissima, e transformou num best-seller,
tirando toda essa complexidade, tornando uma coisa banal, e vendeu montanhas. O
imperdoavel é que ele tenha colocado Euclides, enquanto personagem de seu livro,
como um jornalista miope e que perde os dculos na guerra. Isso é demais! E fécil
proceder a uma analise psicanalitica: penso que ele tinha tanta inveja de Os Sertdes que
diminuiu o autor, tornando-o simbolicamente um miope sem 6culos (GALVAO, 2011).

Para Benjamin, a aura é “a aparigdo Unica de uma coisa distante, por mais perto
que ela esteja” (BENJAMIN, 2008, p. 170). “O aqui e agora do original constitui o
contetdo de sua autenticidade, e nela se enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto,
até os nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo”
(Ibidem, p. 167, grifo do autor). Preservada a aura de uma obra de arte, esta adquire
valor de culto. Afinal, ainda segundo Benjamin, o culto incorpora a obra de arte no
contexto da tradicdo. A esse respeito, ndo é por acaso que as mais antigas obras de arte
surgiram em nome de um ritual, inicialmente mégico, depois religioso (Ibidem, p. 171).
E sob este prisma que Walnice Galvao parece entender Os sertdes, ao insinuar que a
“complexidade” do livro bem como seu cardter “monumental” é que o inserem na
categoria de obra de arte. Sendo assim, conforme a autora, por ter se transformado num
“best-seller” e ter “vendido montanhas”, A guerra do fim do mundo, de Mario Vargas
Llosa, ndo seria uma obra de arte no sentido auténtico, mas “uma coisa banal”, sem a
“complexidade” do suposto original (GALVAO, 2011).

Segundo Benjamin, € decisivo para que a obra de arte perca seu carater auratico
o desligamento de suas fungdes rituais — que é propiciado pelas técnicas de reproducéo,
pois, apesar de ndo alterarem o conteddo da obra de arte propriamente dita,
desvalorizam seu hic et nunc, sua autenticidade (BENJAMIN, 2008, p. 168 e 171). Ao



fazé-lo, as técnicas de reproducdo retiram o objeto reproduzido do dominio da tradig&o.
“Multiplicando-lhe os exemplares, elas substituem por um fendmeno de massa um
evento que ndo se produziu sendo uma Unica vez. Permitindo ao objeto reproduzido
oferecer-se a visdo ou a audigdo em qualquer circunstancia, elas lhe conferem uma
atualidade” (lbidem, p. 168-9). Nesse sentido, a destruicdo da aura torna-se também
propulsora da sobrevivéncia do objeto entregue a reproducio. E nessa perspectiva que
podem ser inseridos o romance de Vargas Llosa e as diversas atualizages dos signos
Canudos, Euclides da Cunha e Os sertbes nas mais diversas linguagens — literéria,
musical, pictdrica, cinematografica, fotogréfica, teatral, televisiva etc.

Quanto a Os sertBes, a medida que se populariza e se transforma, dando origem
a novas producBes culturais, rompe-se seu carater aurdtico, monumental e, em certo
sentido, ilegivel, fazendo com que as massas, a quem o livro inicialmente aparenta ndo
ser direcionado, conduzam e possibilitem sua sobrevivéncia e permanéncia na
contemporaneidade. Dentre as manifestacOes culturais transformadoras dos discursos
agregados e tensionados em Os sertdes, algumas parecem mais propensas a desconstruir
o valor auratico da obra, propondo uma dilui¢do das linhas divisdrias entre o erudito e 0
popular. E o caso da telenovela Roque Santeiro, campea de audiéncia em 1985, quando
foi exibida pela Rede Globo, e referéncia bésica, na atualidade, quando o assunto é
linguagem televisiva. O intertexto com Os sertbes aparece registrado pelo proprio

dramaturgo em sua autobiografia:

[...] eu me havia inspirado num fato veridico, narrado por Euclides da Cunha em Os
sertdes, o caso do Cabo Roque, ordenanca do coronel Moreira César na Guerra de
Canudos, dado por morto heroicamente defendendo seu coronel, cuja memoria fora
cumulada de homenagens, e que na verdade ndo morrera, apenas desertara, aparecendo
vivo tempos depois (GOMES, 1998, p. 222-3).

A noticia de que o cabo Roque teria morrido para salvar o cadaver do coronel
Moreira César foi difundida pelos principais jornais do pais. Em 11 de margo de 1897,
por exemplo, numa coluna intitulada “Antonio Conselheiro”, na qual eram publicadas
informagdes sobre a guerra tendo por fontes “oficiais e pessoas de crédito”, o Jornal de
Noticias destacou em primeira pagina: “o corpo do denotado comandante foi, com
heroismo sobre-humano, defendido pelo seu ordenanca e leal amigo, cabo Arnaldo
Roque, o qual morreu ajoelhado junto ao cadaver, depois de queimar o Gltimo cartucho
de municdo que tinha” (Apud PINHEIRO, 2004, p. 120). O Diario da Bahia, da mesma

data e também em primeira pagina, aclamou: “O cabo Roque, ordenanca do coronel



Moreira César, ajoelhado junto do seu cadaver esgotou toda a munigdo, sendo morto
neste posto. Bela e honrosa dedicagdo desse bravo que quis morrer junto de seu chefe,
quando a retirada tornara-se inevitavel” (Ibidem, p. 120). Contudo, ignorando o
heroismo com o qual era adornado pela imprensa, o cabo Roque reapareceu dias depois
da derrota da Expedicdo e confessou ter fugido, assim como outros companheiros,
abandonando o corpo do coronel Moreira César. Diante do indesejado retorno, a
imprensa, entdo, passou a desmentir a falsa noticia. Em 26 de marco de 1897, por
exemplo, um pequeno paragrafo dedicado a retificacdo do equivoco foi publicado pelo
Jornal de Noticias, na pégina 2, coluna “Antdnio Conselheiro”, apds o subtitulo “Cabo
Roque”: “Informam-nos que o cabo Arnaldo Roque, ordenanca do coronel Moreira
César, cuja morte constou em defesa do corpo deste oficial, apareceu ontem em
Queimadas, apresentando-o (sic) ao general comandante das forgas” (Ibidem, p. 121).
Morto, conforme destaca Leopoldo Bernucci, o cabo Roque transformara-se em heroi

nacional, condecorado com distintivos honorificos:

O nome do “infeliz imortal” ja se convertera em nome de rua (cf. O Estado de S. Paulo
de 16.3.1897), quando logo a lenda foi desmentida pelos jornais (cf. Jornal de Noticias
de 26/30.3.1897) depois de se saber que o cabo Roque foi *“obrigado com seus
companheiros, para escapar a morte, a abandonar o corpo [de Moreira César] no mato.
Disse que ndo se abragou com o cadaver do Coronel; o que fez foi fugir com seus
companheiros” (Gazeta de Noticias, 4.4.1897) (BERNUCCI, 2001, p. 843).

Vivo, o militar era apenas um pobre soldado, também vitima dos horrores da guerra no
sertdo baiano. A respeito da construcéo e desconstrucdo deste suposto herdi nacional
proclamadas pelos principais jornais do pais, Euclides da Cunha manifesta uma postura

notadamente irbnica:

E a cena maravilhosa, fortemente colorida pela imaginacdo popular, fez-se quase uma
compensacao a enormidade do revés. Abriram-se subscri¢Bes patridticas; planearam-se
homenagens civicas e solenes; e, num coro triunfal de artigos vibrantes e odes ferventes,
0 soldado obscuro transcendia a histéria quando — vitima da desgraca de nao ter
morrido — trocando a imortalidade pela vida, apareceu com os Ultimos retardatarios
supérstites, em Queimadas (CUNHA, 2001, p. 505, grifos meus).

E dessa ironia presente no texto euclidiano que se apropria o teatrélogo Dias
Gomes para compor o cabo Jorge, personagem principal do espetdculo O berco do
herdi, por meio do qual problematiza o processo de forjamento/construcdo dos herois
nacionais. Afinal, se a morte do cabo Roque, no drama de Canudos, era fundamental

para a sobrevivéncia do mito, 0 mesmo pode-se afirmar em relagédo ao personagem da



peca teatral, um desertor dado como morto em combate que foi transformado em heroi
pela Forca Expedicionaria Brasileira: “[...] ha dez anos que esta cidade vive de uma
lenda. Uma lenda que cresceu e ficou maior que ela. Hoje a lenda e a cidade séo a
mesma coisa. [...]. Na hora em que o povo descobrir que Cabo Jorge esta vivo, a lenda
estd morta. E com a lenda, a cidade também vai morrer” (GOMES, 2005, p. 93). O
dramaturgo também se utiliza de seu personagem para problematizar/questionar o poder
da guerra para determinar quais deverdo ser condecorados e quais deverdo ser
esquecidos na historia. Esta € a resposta do cabo Jorge as chantagens feitas por sua
esposa Antonieta, pelo major, pelo prefeito e pelo vigario para que ele abandonasse a
cidade de Cabo Jorge, assim denominada em sua homenagem, a fim de conservar sua
condicdo de herdi que morrera servindo a patria no campo de batalha, durante a
Segunda Guerra Mundial: “N&o posso acreditar que um homem seja mais Util morto do
que vivo. Do contrério ia ter que acreditar também que todos aqueles infelizes que
morreram na guerra foram muito Uteis. E que a guerra é uma utilidade, porque fabrica
herdis em série” (Ibidem, p. 106).

Ao ser traduzido para a linguagem televisiva, o espetaculo O berco do herdi
sofreu alteracbes. Cabo Jorge, a cidade, passou a ser denominada Asa Branca, e cabo
Jorge, o militar, passou a ser Roque Santeiro, numa clara alusdo ao cabo Roque, que
aparece em Os sertdes. Em “Mito e realidade”, é este o alerta de Mauro Alencar, 0
adaptador da peca de teatro para a televisdo: “qualquer semelhanga com fatos e
personagens reais ndo € mera coincidéncia...” (ALENCAR, 2008, p. 11). Porém, apesar
das modificacBes proprias da traducdo intersemidtica, ambas as produgdes culturais
conservam sua caracterizagdo de denuncia da inddstria do mito engendrado a partir da
difuséo do boato de que pessoas comuns — o cabo Jorge, na peca teatral; e Roque, na

telenovela — teriam sacrificado suas vidas em beneficio da coletividade. Na telenovela,

Asa Branca é uma pequena cidade do interior do Brasil. Recebe muitos romeiros, a
maioria a procura de reliquias e medalhas de Roque Santeiro, ex-sacristdo que virou
her6i e martir de Asa Branca ao ser morto quando tentava defender a igreja de um
bando de cangaceiros. E mito porque, depois de morto, costuma fazer curas com a lama
do rio. Os romeiros chegam a cidade para se besuntar com a lama e curar-se dos males
gue os afligem (GOMES, 2008, p. 14).

Segundo a lenda, quando morreu defendendo a Igreja Matriz, enquanto todos 0s outros
moradores fugiram da cidade para proteger suas vidas, Rogue teve o corpo lancado as
margens de um rio lodoso. Anos depois, teria aparecido em Visdo a uma menina

acometida por uma grave doenca de pele, garantindo-lhe que a lama onde ele fora



jogado poderia curd-la. A difusdo da historia deu origem ao mito que alterou o
comportamento dos moradores da cidade, até serem surpreendidos pelo retorno de um
homem comum, desprovido de dotes milagreiros. Nesse sentido, parafraseando a ironia
de Euclides da Cunha ao comentar o processo de inven¢do de um her6i nacional,
podemos dizer que, assim como o cabo Jorge, em O berco do heroi, e o cabo Roque, em
Os sertdes, Rogue Santeiro também trocou “a imortalidade pela vida” e se tornou uma
“vitima da desgraga de ndo ter morrido” (CUNHA, 2001, p. 505).

Dentre as distintas formas de se apreender uma obra de arte, conforme
Benjamin, h& duas diametralmente opostas: valorizi-la como objeto de culto ou
valoriz-la como realidade capaz de ser exposta (BENJAMIN, 2008, p. 173). A esta
ultima parece tender Os sertbes, ao convocar as massas para transforma-lo por
intermédio das linguagens literaria, musical, pictorica, cinematogréafica, teatral,
fotografica, televisiva etc., garantindo sua permanéncia na contemporaneidade e
rompendo, assim como Benjamin num texto escrito em 1935/1936, com a premissa
preconceituosa que estabelece linhas divisorias rigidas entre os anseios das massas
populares e os anseios do publico considerado erudito e especializado. Na era da
reprodutibilidade técnica, ndo mais se espera dos leitores e/ou espectadores que se
divirtam com a obra, nem que a ela prestem culto. Emancipada de seu valor aurdtico, a
obra exige outra forma de préxis — o posicionamento politico (Ibidem, p. 171-2).
Exigéncia que parece ser feita aos leitores e tradutores dos signos Euclides da Cunha,
Os sertbes e a guerra de Canudos, através das inimeras produgdes culturais que 0s
ressignificam, fazendo com que o livro continue mantendo sua atualidade, firmando-se

como uma arma de dendncia das injusticas e desigualdades desencadeadas no pais.
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